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Utilisation communautaire des films de I'ONF

(d’apreés un de ses films sur le sujet)

Claude Jutra durant le tournage de MON ONCLE ANTOINE,

le premier grand succés de I'ONF dans
le long métrage de fiction.



Dés 1941, l'animation apparait a
I'ONF avec la présence de Norman
McLaren. |l recrute quelques
jeunes artistes a travers le Canada
— George Dunning, Jim Mackay,
René Jodoin, Jean-Paul
Ladouceur, Evelyn Lambart, Grant
Munro — et, avec eux, jettera les
bases de [I'atelier initial d’anima-
tion. Les premiers films serviront la
cause de leffort de guerre tels V
FOR VICTORY, HEN HOP, FIVE
FOR FOUR de McLaren, BIT IT UP
SUCKER et JOE DOPE HELPS
CAUSE INFLATION de Mackay,
GRIM PASTURES de Dunning. La
petite équipe sera aussi assignée a
I'exécution d'innombrables
diagrammes, cartes géographi-
ques, schémas de procédés in-
dustriels, cartons de génériques,
destinés & d’autres services de
I"ONF. Evelyn Lambart fut étroite-
ment associée a la cartographie,
élément essentiel, par exemple, de
la série “World in Action” de Stuart
Legg. Dans ce sens, elle réalisera
LA CARTE IMPOSSIBLE dé-
montrant les probléemes et le travail
complexe du cartographe. Des
films socio-éducatifs, comme
THREE BLIND MICE de Dunning,
seront aussi réalisés.

Puis, John Grierson, premier
commissaire a la cinématographie,
eut l'idée de mettre en valeur la
culture populaire du pays. Les sé-
ries “Let's Ail Sing Together”,
“Chants Populaires” et “Chansons
de Chez-Nous” fourniront l'occa-
sion aux artistes de donner libre
cours a leur imagination et a leur
fantaisie pour animer et illustrer
plusieurs chansons folkloriques
francaises et anglaises.

A cause des moyens trés
restreints de I'époque, certaines
techniques furent mises au point
pour pallier aux carences de [|'é-
quipement et du budget. Quand on
revoit ces films aujourd’hui, quel-

qgue trente ou quarante ans plus
tard, I'esprit d’invention qui a pr-
ésidé a ces premiéeres réalisations,
reste étonnant. La Tchécoslova-
quie, entre autres, s’est intéressée
a ces travaux des débuts, les a
étudiés et en a tiré profit. Méme
avec une instrumentation de plus
en plus sophistiquée, les
animateurs de 'ONF ont perpétué
la tradition des recherches techni-
gques depuis les premiéres con-
tributions importantes de Ken Ken-
dall — surtout dans le domaine du
son synthétique — celles de Ray-

mond Spottiswoode dans la
stéréoscopie jusqu’a l'oscillateur
vertical de Roman Kroitor. Les

membres de I'équipe ont et con-
tinuent toujours de suggérer aux
fabricants des modifications et des
perfectionnements a leurs ap-

pareils.

Apres la guerre, Jim Mackay prit
la direction du studio d'animation
et s'entoura de nouvelles recrues.

L'animation a I'ONF

Norman McLaren au travail

Ce seront les débuts de Robert
Verrall,
Sidney Goldsmith.
moyens de plus en plus con-
sidérables,
nouvelle orientation a la produc-
tion. SPORTS ET TRANSPORTS
(1952)
entre les films de facture plutét ar-
tisanale et donnera l'impulsion a
des réalisations produites selon les
techniques
grands studios.
temps,
inventions dont lI'un des résultats
les plus
BEGONE DULL CARE (1949).

Colin Low, Wolf Koenig,
Avec des

ils donneront une

marquera une coupure

utilisées dans les
Dans le méme
McLaren approfondit ses

spectaculaires sera

Apres linstallation de I'ONF a

Montréal en 1956, coincidera l'ar-
rivée d’'une nouvelle génération:
Bernard Longpré,
Ryan Larkin, Pierre Moretti, Pierre
Hébert sont de ceux-la. Le systéeme
de représentation s’élargit et cha-
que artiste adopte sa propre

Yvon Mallette,



imagerie et sa technique person-
nelle.

En 1966-67, une section
francaise distincte d’animation
sera créée avec le concours décisif
de René Jodoin, pionnier de la
premiére heure. Autour de lui, se
formera un nouveau noyau jeune et
dynamique qu’il dirigera pendant
plusieurs années.

L’apport occasionnel ou perma-
nent d’animateurs étrangers a aus-
si contribué de fagcon importante a
I'essor des studios tant anglophone
que francophone.

L'image de marque de l'anima-
tion onéfienne symbolise un haut
degré d’excellence et sa réputation
est reconnue partout. La multitude

de prix venue couronner le travail
de ces animateurs est un hom-
mage probant.

Un sommet a été atteint au cours
de la derniére décennie. Oeuvrant
dans des conditions optimales en-
viées du monde entier, profitant de
'apanage qui est le leur et de la
panoplie technologique mise a leur
disposition, les créateurs du
cinéma image par image de 'ONF
sont parvenus a une maturité et un
éclectisme quasi uniques.

Il va sans dire que ce vaste éven-
tail allant des premiers éléments
découpés jusqu’a l'ordinateur, en
passant par les dessins sur cel-
lulos, les marionnettes, la peinture
sur verre, l'animation de sable et
les collages, ne se laisse pas

enfermer dans une tendance ou
une unanimité quelconque. Sans
parler de [I'écran d’'épingles (LE
PAYSAGISTE), la pixillation (MON-
SIEUR POINTU), le pastel sur
papier de verre (THIS IS YOUR
MUSEUM SPEAKING) et j'en pas-
se.

En dépit de I'envergure de cet
ensemble que constitue 'animation
a I'ONF, il reste encore de larges
possibilités de ré-orientation. Les
animateurs de cet organisme se
classent parmi les mieux pourvus
pour occuper les champs de la
vigueur créatrice. Leur réputation
le leur impose et c’est le voeu que
nous formulons en cette année
d'anniversaire.

Louise Beaudet

Les équipes de production au 21 septembre 1942
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Méme si au dictionnaire du
cinéma le nom de John Grierson
est presque devenu synonyme de
documentaire, peu de gens savent
jusqu’a quel point était complexe et
totalitaire la conception de la
propagande que I'on retrouvait
dans sa philosophie. A I'ONF
durant la guerre, il eut presque
carte blanche pour la mettre en
pratique.

C’est durant ses années d’'é-
tudes a I'Université de Chicago, de
1924 a 1927, que Grierson en vint a
préciser sa pensée. Il s‘lopposait au
pessimisme de Walter Lippmann
qui croyait que I'élite devait penser
pour le peuple parce que, par man-
que de temps et d’information adé-
quate, celui-ci était incapable
d’émettre une opinion bien fondée.
C’est en refusant cette analyse que
Grierson se donna un visage de
propagandiste totalitaire. Il préten-
dait que I'éducation, qu’il confon-
dait avec la propagande, était I'outil
qui devait servir d’'instrument actif
a la pensée démocratique, pourvu
qu'elle oeuvre “sous I'éclairage
tamisé d’un humanisme ordinaire”.

Il croyait que la fonction de la
propagande était de parler des
vraies choses et des vraies person-
nes de maniéere intime et apaisante.
Jusqu’a la fin de ses jours il répéta
de facon dogmatique ses concep-
tions sur la propagande, l'esprit
civique et la communauté: “Nous
pouvons, grace a la propagande,
élargir les horizons de I'école et
donner a chaque individu, dans
son milieu de vie et dans son
travail, une connaissance vivante
de la société dans laquelle il a le
privilege de servir’. Sa croisade en
faveur de la propagande, quoique
laique, prenait en partie racine
dans son éducation calviniste. “Je
détiens mon autorité de Moise”
disait-il & la fin de sa vie. Cette at-
titude lui permettait aussi d’éviter la

John Grierson et l'esprit totalitaire:
la propagande et la Deuxieme Guerre mondiale

partisanerie politique et de
protéger le mouvement documen-
taire des attaques partisanes. Les
chefs politigues de Grierson au
Canada voyaient en lui un “pré-
dicateur flamboyant” qui, tout en
soutenant leur politique de guerre,
tomberait éventuellement, victime
de sa propre propagande.

Grierson contournait facilement
les étiquettes politiques. Au début
des années 40, dans un monde en
guerre, il soutenait que I'Etat était
le meilleur outil pour garantir les in-
téréts du peuple. En méme temps il
niait l'avénement du socialisme:
“Nous allons vers une société in-
térimaire, ni capitaliste, ni
socialiste, dans laquelle nous pour-
rons réussir une planification
centralisée sans brimer [linitiative
privée,... dans laquelle I'unité et la
discipline publique pourront s'ac-
complir sans délaisser les vertus
humanitaires”.

Il prenait soin aussi de faire une
distinction entre le totalitarisme au
service du bien et le totalitarisme
au service du mal. En tant que
praticien du bien, il sentait qu’il
était “au service de la plus grande
force qui puisse mobiliser
I'imagination collective depuis que
I'Eglise avait perdu son emprise”.
En effet nous trouvons dans
plusieurs films de propagande
réalisés ici durant la guerre une
volonté de faire comprendre a la
population les modéles dramati-
ques qui servent d'ossature a la
société. Sous la direction de
Grierson, l'information fut un va-et-
vient de I'Etat au peuple et du peu-
ple a I'Etat. Cette activité, s'ap-
puyant sur une volonté de suggérer
plutét que de précher, était ni plus
ni moins qu’un moyen de conqueérir
I'esprit humain.

Les deux séries destinées aux

salles qui firent leur apparition
durant la guerre se nommaient
CANADA CARRIES ON et THE
WORLD IN ACTION. Réalisés en
équipe, ces films ne mentionnaient
aucun nom a leurs génériques. lls
étaient tres différents des films de
propagande britanniques, la
plupart produits par I'école
documentaire que Grierson avait
laissée en Angleterre. Les Britanni-
gues se sentaient davantage con-
cernés par des tactiques locales de
défense nationale, ressassant des
themes allant de “L'Angleterre peut
en encaisser” a, un peu plus tard
dans la guerre, "L’Angleterre peut
aussi s’en sortir". Evitant avec pré-
caution, selon les ordres de
Churchill, de formuler des objectifs
de guerre autres que ceux de la
victoire pour la victoire, les films du
ministére de l'information étaient, a
quelques exceptions pres, de bien
pietres tentatives.

La cheville ouvriere des deux
séries canadiennes, le responsable
de leur aspect inventif, se nommait
Stuart Legg, un des pionniers du
mouvement documentaire britan-
nique. Il était arrivé au Canada
durant I’hiver 1939 pour réaliser
deux films pour le Government
Motion Picture Bureau. Lorsque
Grierson fut nommé premier com-
missaire a la cinématographie a
I ONF, il demanda a Legg de l'aider
a la mise sur pieds de la production
documentaire destinée aux salles.

Legg et Grierson étaient
engagés dans une partie d’'échec
redoutable avec leur vis-a-vis
Joseph Goebbels, le responsable
de la propagande nazie, dont les
actualités hebdomadaires
(WOCHENSCHAUEN) mettaient
'’emphase sur la victoire inévitable
et les scénes de batailles
triomphantes accompagnées d'une
musique patriotique a vous
remonter le moral. Legg et son



équipe répliquéerent en montant
des films capturés aux Allemands
avec du métrage allié de fagcon a
fournir chagque mois une analyse
globale des stratégies nécessaires
pour défaire les plans qu’en-
visageait I'Allemagne pour con-
quérir le monde. La propagande
canadienne fut grandement in-
fluencée par les techniques et le
rythme utilisés dans la célébre
série d’actualités américaine THE
MARCH OF TIME, mais son
analyse allait beaucoup plus loin
que tout ce qu’avait jamais produit
THE MARCH OF TIME.

Commencé en 1940, CANADA
CARRIES ON était destiné surtout
au grand public canadien bien qu’il
fut souvent diffusé aux USA. Deux
themes principaux assoyaient cette
série: les transports et les com-
munications. En mettant continuel-

lement I'emphase sur le besoin
d’'intégrer toutes les forces
nationales, on laissait sous-

entendre que le Canada pourrait
étre totalitaire pour servir le bien.
Sauf exception, ces films évitaient
toute propagande haineuse, tout
esprit de clocher et tout dénigre-
ment de I'ennemi. lls soulignaient
I'importance d’une stratégie
militaire globale et décrivaient avec
conviction I'immense force qui
résulterait de la mise en commun
de toutes les énergies de la nation,
qu’elles proviennent des
entreprises ou de la coopération.
Un film tel que INSIDE FIGHTING
CANADA développait le theme de
“construisons ensemble pour
lavenir et dans I'espoir que le
monde vive en bon voisinage”
(remarquons en passant que cet
internationalisme est assez
édulcoré). Le film n’avait pas be-
soin de parler de la victoire puis-
gue le narrateur Lorne Greene af-
firmait de facon dramatique que le
Canada possédait une arme
secrete: simplement la force des
Canadiens se battant librement.
Cet énoncé plein d’inspiration
('enrblement n’était pas encore
obligatoire) laissait entendre que
c’était surtout pour cette raison que
les Canadiens et les Canadiennes
libres se battaient.

La série THE WORLD IN ACTION
qui débuta en juin 1942 atteignit un
public plus vaste et visait deux

principaux objectifs: premiérement
faire le lien entre des stratégies
locales et mondiales, deuxiéme-
ment influencer et diriger les at-
titudes politigues du public nord-
américain vers une morale
d’aprés-guerre plus internationale.
Le New York Times fit I'éloge de
ces films qui essayaient de donner
a la population une plus grande
confiance et un plus grand espoir
en elle-méme et en ce nouveau
monde a batir. D’aprés le Times le
succes de ces films reposait sur
leur perspective qui se situait au-
dessus de tout nationalisme.

Durant toute la guerre, Grierson
et Legg encouragerent le person-
nel de 'ONF a tourner des films
pour promouvoir l'unité nationale,
pour décrire tout ce qui se passait
durant la guerre ou s’y rattachait,
cela dans le but de préparer le ter-
rain a la paix. Contrairement aux
Allemands qui voyaient dans la
guerre un merveilleux sujet de
propagande, Grierson faisait plutot
sienne la maxime de Bertrand Rus-
sel: rendre la paix aussi passion-
nante que la guerre. Grierson
avouait carrément, mais en privé
(dans une lettre personnelle a Sir
S. Tallents en février 43): “Je n’ai
jamais été bien emballé par I'effort
de guerre en soi et j’ai le sentiment
que toute information qui s’y rat-
tache doit, d’'une maniére ou d’une
autre, aller au-dela du bruit des
canons et de la mitraille. Toutes
ces valeurs, les fusils, les cam-
pagnes, la bravoure, me semblent,
prises en soi, une des choses les

plus ennuyeuses du monde”.
Grierson tournait maintenant les
yeux vers ce que serait I'informa-
tion une fois la paix revenue. Il es-
pérait obtenir I'appui du gouverne-
ment pour aborder des sujets com-
me la conservation, la nutrition, le
peuple en tant que producteur et
consommateur, afin que l'informa-
tion soit canalisée vers des buts
communs a tous. Grierson
entrevoyait 'ONF davantage com-
me un ministéere de [I'éducation
qu’autre chose.

Encore une fois nous voyons
comment la philosophie de
Grierson sur la propagande en tant
gque meéthode d’éducation devait
s’aboucher a l'appareil d’état pour
créer un monde totalitaire au ser-
vice du bien. Sous Il'effet de sa
propre propagande, Grierson
croyait que tout cela menait vers un
nouveau genre de démocratie: “Au
nom de la propagande, le
gouvernement et l'industrie ont
maintenant pris en charge I'essen-
tiel du processus éducatif... Nous
pouvons dire que nous avons
enlevé I'éducation des mains de
I'Eglise pour la remettre entre cel-
les des bureaucrates de
'entreprise publique et privée”. |l
croyait de son devoir de préparer
les gens a accepter le fait que I'ef-
fort commun des citoyens et
I'initiative du gouvernement
deviennent une réalité permanente
de la vie du 20e siecle.

En prenant en considération la
propagande cinématographique et

John Grierson



Ce qui/ faut
POUR VAINCRE

John Grierson discutant d’affiches de propagande avec Ralph Foster

I'information dans son ensemble
(Grierson avait été nommé respon-
sable du Wartime Information
Board en janvier 1943), le premier
ministre King et son gouvernement
étaient probablement convaincus
gue Grierson accomplissait, dans
le contexte de la guerre, un travail
d’une grande valeur. Dailleurs le
premier ministre jouissait parfois,
grace a cette propagande, d’une
certaine publicité qui camouflait
son manque d’aisance face au
public. Ses adversaires se sont
plaints a tort que ses apparitions
dans la propagande gouvernemen-
tale étaient aussi nombreuses que
les descendants d’Abraham. De
toute fagon le gouvernement King
était trop occupé pour s'intéresser
ou consacrer son temps aux politi-
gques de l'information. En fait,
plusieurs années plus tard, Legg
avoua étre encore surpris de la
liberté avec laquelle 'ONF put agir
a cette époque.

Avec la fin de la guerre et juste
au début de la sordide histoire
d’'espionnage de I’'affaire
Goubenko et de sa commission
d’enquéte, linternationalisme des
films de propagande de I’'ONF
devait entrer en contradiction avec
la décision du gouvernement cana-
dien de s’aligner sur la politique
étrangere américaine d’'apres-
guerre. La soi-disant politique in-
ternationaliste menée par le
Canada se résumait au soutien aux
Nations-Unies. Toutefois les
Nations-Unies allaient devenir une
tribune internationale pour les
deux grandes puissances rivales,
les USA et 'URSS, qui tenteraient
de mener leur propre propagande
verbale tout en essayant de se
gagner des amis et des
défenseurs. Au Canada la guerre

menée avec passion contre l'agres-
sion fasciste allait se mé-
tamorphoser en guerre froide con-
tre I'idéologie communiste et les
Russes, ces anciens alliés. Dans ce
contexte, linternationalisme assez
mitigé que prdénait Grierson, et son
appui a la mobilisation générale de
toutes les forces du pays afin de
gagner le coeur et I'esprit du peu-
ple & sa politigue, devenait tout a
fait déplacé.

En 1945, Grierson se préparait a

quitter le pays pour lancer sa
croisade au plan international.
Avant son départ, il espérait

pouvoir réunir 'ONF au Ministere
des affaires extérieures afin non
seulement d'assurer la survie de
I'ONF, mais aussi de faire en sorte
que son message internationaliste
soit repris dans la politique
étrangére canadienne. Il espérait
que le Canada pourrait faire valoir
ses réalisations internationales au
monde entier divisé en auditoires
spécialisés selon leurs intéréts
spécifiques et aux différents
groupes de la population
canadienne. “Le véritable inter-
nationalisme, disait-il, réside dans
les manies que nous partageons
avec autrui”.

Son choix d'un successeur,
James Beveridge alors agé de 29
ans, était impolitique et sentait le
népotisme. Cousin de Norman
Robertson, sous-secrétaire d’'Etat
aux affaires extérieures, Beveridge
était aussi le conseiller en affaires
extérieures préféré de King. Quel-
ques années plus tard, J.W.
Pickersgill avoua: “Personne ne
pouvait sérieusement accorder
quelque crédit a cette succession”.
Fait encore plus significatif, le
Canada ne désirait pas vraiment

faire passer le message inter-
nationaliste de Grierson dans sa
production cinématographique.
Ross McLean devint commissaire
par intérim pour 18 mois puis, en
1947, permanent pour deux autres
années.

D’apres Walter Turnbull, I'adjoint
de King et son homme de liaison
avec Grierson, durant la guerre les
hauts responsables ne voyaient
pas suffisamment de films de
propagande pour apprécier pleine-
ment la direction que Grierson
voulait imprimer a la politique d’in-
formation du pays. En 1945 |l
résuma la situation avec précision:
“Grierson surestimait son travalil,
ses chefs politiques le sous-
estimaient autant que celui-ci le
placait haut; I'écart entre les deux
était donc immense”.

C’est ainsi que s’évanouit le réve
de Grierson: la conquéte idéaliste
de l'esprit humain. Il avait eu la
chance d’arriver au bon moment
historique lorsque la crise mon-
diale pouvait lui permettre de
développer ses conceptions per-
sonnelles sur la propagande
totalitaire au service du bien. La
victoire acquise, la démocratie
libérale décida qu'il était préférable
d’éviter le totalitarisme et de ne
rien dire aux masses plutét que de
s'attaquer a leur acte de foi en I'in-
dividualisme et le laisser-faire. S’il
advenait que la classe dirigeante
ait besoin de communiquer avec le
peuple, elle pourrait le faire par des
moyens a sens unique. Apres avoir
rejeté la conception que Grierson
se faisait de la propagande, le
Canada louangea ses citoyens qui
se sacrifierent pour sauvegarder la
démocratie, méme si cette dé-
mocratie est celle d'une élite
dirigeante. Le citoyen ordinaire se
retrouvait donc encore une fois a la
dérive sur une mer d’aliénation
sans avoir plus qu’auparavant une
réelle emprise ou son mot a dire
sur les destinées de sa société “dé-
mocratique”. Le réve inexaucé de
Grierson, la propagande en tant
que moyen d’éducation et de
totalitarisme au service du bien,
n'en est pas moins demeuré un
héritage alléchant pour les
progressistes de la génération qui
lui succéda.

Gary Evans



1940..

A LA CONQUETE DE L'ESPRIT HUMAIN (The War For Men’s Minds)
- WIA

35mm, noir et blanc, 21 minutes, juin 1943
Réalisation: Stuart Legg.

Probablement le film le plus Important de Legg et de Grierson, ce
document tache de formuler de maniére absolue ce qu’estl'informa-
tion et la propagande. Grierson le qualifie de "prise de position la
plus déterminée sur la démocratie progressiste jamais énoncée
publiguement de source gouvernementale". Sa croyance que la
propagande gouvernementale était la pour toujours reposait sur sa
foi en la fraternité internationale. “Le peuple avant tout", tel était son
message plein despérance. (G. E)

Mis en route en novembre 42 et terminé en mars 43, ce film de la
série World in Action (Le monde en action) dut attendre quelques
mois avant d'étre diffusé suite a des pressions des distributeurs et du
gouvernement américain et canadien (Pearson). Le but de ce film
était de montrer que, réduit a la guerre défensive, Hitler n'avait plus
pour sauver son empire qu'une seule arme: la guerre psychologique.
Dans une brochure d’une série publiée par 'ONF durant la guerre,
LE CANADA A L'OEUVRE — CANADA IN ACTION, on résume le film
de cette maniére: “Les Nations Unies ont dressé, face a la
philosophie mensongére de I'Axe, un bouclier spirituel forgé des
vérités issues de la Liberté, de I'Egalité et de la Fraternité. Comme le
film le démontre, Hitler s’est évertué a détruire parmi le peuple alle-
mand les saines convictions que celui-ci aurait pu avoir: Mussolini a
leurré les Italiens au point de leur faire accepter I'idéologie fasciste et
au Japon, les hommes d'Etat grimacants ontconvaincu les gens de la
fausse gloire de mourir pour I'honneur de leurs petits dieux. Quel
contraste avec la politique des Nations Unies! En effet, grace a la
liberté de la presse, de la radio et du film, les habitants des pays dé-
mocratiqgues ont le privilege de connaitre et d ‘appuyer les principes
de vérité et de liberté pour lesquels ils combattent”.

LES BANNIS IMAGINAIRES (Feeling of Rejection) - Mental Health
35mm, noir et blanc, 21 minutes, 1947

Réalisation: Robert Anderson. Producteur délégué: Evelyn Cherry Images:
Dennis Gillson. Musique: Robert Fleming. Son: Joseph Champagne. Montage:
Victor Jobin. Scénario: Bruce Ruddick, préparé avec les conseils du Allan
Memorial Institute of Psychiatry. Narrateur: John Drainie. Interprétation: Helen
Smith, J. D. Macheth, Wanda Allen, Robin Taylor, Helen Finn, C. Sharpe.
Production de la version francaise: Jacques Bobet.

Ce premier film de la série Mécanisme mental n’était d abord destiné
qua l'usage des psychiatres. A cause de son intérét et de sa qualité,
on l'offrit ensuite au grand public. Ce n'est pas la premiére fois qu'un
film utilise la fiction pour faire passer un message: UN DU 22e en était
un exempte. Ici Ton veut montrer que chaque enfant posséde sa
propre personnalité et qu'on doit traiter ses besoins émotifs avec at-
tention sous peine de voir naitre des problémes psychologiques plus
ou moins importants. Prolongeant la vieille idée de Grierson sur la
capacité du cinéma dinduire des comportements positifs, ce film
veutapprendre aux parents a étre de bons parents. Concu spéciale-
mentpour étre débattu avec guide de discussion, comme c'était sou-
vent l'habitude a TONF, le film mérita davantage de réactions
positives que négatives. Son codt fut de $15,652.

THE BOY WHO STOPPED NIAGARA

35mm, noir et blanc, 33 minutes, 1947

Réalisation, scénario et production: Leslie McFarlane. Assistant a la réalisa-
tion et montage: Jean-Yves Bigras. Assistants-monteurs: Betty MacLean. Gil
LaRoche. Images: John Norwood, assisté de John Foster. Son: Joseph Cham-
pagne, assisté de Jack Williams. Décors: Art Price. Musique: Louis Ap-
plebaum. Mixage: Clarke Daprato. Interprétation: Jeffrey Martin (Tommy
Twidgett), Norah McFarlane (Penny Twidgett), Marjorie Chadwick (la maftres-
se), Robert Christie (le guide), Earle Grey ('lhomme de la salle de contrdle), Rex
Devlin (le gérant), Bob Goodier (I'annonceur de radio), Alex McKee (Hot Dog
Joe), George Patton (le maire).

Ce film marque une date dans I'histoire de TONF. Par son budget
d'abord: $42,000. Par le public qu'il vise: les entants. Par son contex-
te de production: étre commandité par une compagnie anglaise,
Gaumont British, filiale de Rank quia mis sur pied depuis longtemps
en Angleterre des clubs de cinéma pour enfants et qui a tait de méme
au Canada avec les Odeon Children’s Movie Club. Ce dernier aspect
servira a alimenter le débat d'aprés-guerre autour de lavenir de
TONF et de son rapport avec lindustrie privée, les cinéastes in-
dépendants voulant qu'il se retire du champ de la production et
admettant donc encore moins qu’il accepte des commandites des
compagnies privées étrangeres (bien que dans ce cas-ci les in-
térieurs sont tournés aux studios Crawleyj. Bien que le film souffre
de certaines faiblesses de scénario, intégrant mal fantastique et
comique, il posséde néanmoins la grande qualité d’avoir ouvert la
voie a un genre que TONF considérera toujours comme secondaire:
le cinéma pour enfants.



CARRIERES DE FEMME (Proudly She Marches)

35mm, noir et blanc, 18 minutes, septembre 1943

Réalisation: Jane Marsch. Production: Raymond Spottiswoode. Producteur
délégué: Dan Wallace. Musique: Lou Applebaum. Interprétation: Shirley
Jackson, Joan Hunter, Jane Irwin, Gudrun Bjerring.

Le film débute sur la voix d'un narrateur féminin qui condamne les
préjugés traditionnels des males a I'égard des femmes qui doivent
rester au foyer ou servir de parures. Il montre que les taches ac-
complies par les femmes durant la guerre pourraient se poursuivre
en temps de paix. Malheureusement un narrateur masculin a le der-
nier mot: "Les femmes ont montré dans leur travail quotidien... qu’el-
les étaient fieres de participer profondément a la vie réelle et au
destin du Canada". (G. E.)

THE CASE OF CHARLIE GORDON -

35mm, noir et blanc, 16 minutes, 1939
Supervision: Stuart Legg.

Ce premier film de TONF raconte l'histoire de Charlie Gordon, un
jeune chdmeur qui, au temps de la crise et venant des quartiers
pauvres d'une ville de Nouvelle-Ecosse, se trouve de l'ouvrage avec
l'aide du gouvernement. Ce film de Stuart Legg souleva une con-
troverse. Grierson le défendit en affirmant que la tdche du documen-
taire était de s'emparer des rebuts de la réalité, les difficiles comme
les faciles, les ordonner, les rendre significatifs et dés lors de les faire
accéder a la beauté. (G. E))

CHACUN POUR TOUS (People's Bank)

35mm, noir et blanc, 12 minutes, 1945

Réalisation et images: Jean Palardy. Production: Vincent Paquette, Guy
Glover. Commentaire: Jacques Brunet. Narrateur: Roger Baulu.

En 1944, Palardy tourne LES CAISSES POPULAIRES DESJARDINS:
le film sort début 45, il fait 32 minutes. A cause de |lintérét de son su-
jet, le développement et le fonctionnement des coopératives dé-
pargne et de crédit, le besoin se fait sentir d une oeuvre plus courte
et plus utilisable lors de débats. Palardy abrége donc son film et en
modifie complétement le commentaire pour mettre I'accent sur le
sens plutdét que le fonctionnement de la coopérative. “La coopération
repose sur l'esprit de travail, 'amour du progres, le sens social. Cette
oeuvre de libération économique nous apporte aussi la foi dans la
terre"; c'est sur ces mots que se clotle film. A titre d'information rap-
pelons qu’en 1943 il y avait au Canada 1,750 coopératives d’épargne
(dont 739 caisses populaires au Québec) pour un chiffre d'affaires de
$43,971,925. (dont $38,293,256. chez nous).

LA CITE DE NOTRE-DAME
16mm, couleurs (Kodachrome), 30 minutes, 1942
Réalisation: Vincent Paquette. Narration: Gérard Arthur Images: Grant

Crabtree, Radford Crawley. Découpage: Judith Crawley. Montage sonore:
Maurice Blackburn.

Tourné a l'occasion du tricentenaire de Montréal, le film relate d'une
part les cérémonies qui marquent cet anniversaire et d’autre part
sattarde aux divers aspects de la vie de Montréal, métropole bilingue
qui avait déja connu un hommage cinématographique avec RHAP-
SODY IN TWO LANGUAGES tourné chez ASN par Gordon Sparling.
Lintérét principal du film réside dans le fait que ce soit un des
premiers films tournés en francais a I'ONF. En 1946, on en a fait une
version noir et blanc de 20 minutes avec un nouveau commentaire.

COMMENT CONSTRUIRE VOTRE IGLOU (How To Build An Igloo) -
Artic Notebook No 1

16 mm, couleurs, 11 minutes, 1949

Réalisation et commentaire: Doug Wilkinson. Images: Chester C. Kissick.
Montage: Neil Harris. Production: Michael Spencer. Production version
frangaise: Jacques Bobet. Narrateur (en francais): Francois Bertrand.

Le film débute par une affirmation: I'esquimau connaft sa neige. On
explique ensuite grace a lanimation quels sont les principes
architecturaux quappliquent deux Inuit en co