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UN NOUVEAU
SUCCES POUR
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- SUPER 8

‘4 3,000 spectateurs (1,000 de plus que P’an
dernier), dix longs métrages, une centaine de
courts metrages, un vingtaine d’invités en
provenance de 12 pays, voila un bilan des
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L’enjeu était de taille; une salle de 750
places, 4 jours de projections et notre déemé-
nagement 3 PUQAM, représentaient un défi
de taille pour ce festival encore jeunme. '
Mais, encore une fois, le succes est venue
recompenser nos efforts.

- Voir page 3.

LES
GARCONS

A
CANNES

— voir page 9




EDITORIAL

UNE AUTRE ETAPE
POUR LE JEUNE

CINEMA

Le 2t¢me Festival International du Film
Super-8 a permis de confirmer, encore une
fois, le dynamisme d’un mouvement cinéma-
tographique international en faveur d’une
démocratisation populaire des structures de
production et de diffusion.

L’ Association pour le Jeune Cinéma Qué-
bécois est fitre de se situer au coeur de ce
mouvement, et tient & remercier tops les orga-
nismes et tous les bénévoles qui ont contribué
au succes de cet évinement.

Parmi les faits marquants de ce Festival,
mentionnons: Ia présentation, en premitre
au  Québec, de plusicurs longs métrages
Super-8, dont les films Bolivar : Symphonie
Tropicale ¢t Bambule, qui ont connu, malgré
le langage, un étonnant succks populaire;

Pannonce de Pouverture d’une section Super-8
a la Quinzaine des Realisateurs du Festival
de Cannes, et la sélection du film québécois
Tous les Gargons pour participer & cet évé-
nement; le film Vincent Lagacé, grand gagnant
de la compétition nationale; et, un grand
favori, le film d’archives La vie d’Emile
Lazo, tourné & Québecen 1937 parun groupe
d’étudiants de PEcole des Beaux-arts.

Sur le plan de Porganisation, nous sommes
particulitrement heureux de Paccueil que
nous a fait P Université du Québec 2 Montréal
et de celui que nous ont réservé tous les
intervenants régionaux, qui ont permis i ce
Festival de se deplacer & Sherbrooke, Trois-
Riviéres, Québec et Chicoutimi.

Notre tiche n’est cependant pas terminée.
Il nous faut désormais répondre aux attentes
que nous avons suscitées, malgré nos maigres
ressources financitres et humaines. Plus que
Jjamais, nous sommes donc disposés A acceuillir
tous ceux qui désirent se joindre 4 nous pour
soutenir et collaborer a nos programmes de

nous poursuivons. -

STAGES DE FORMATION

‘EN CINEMA |

~ L’Association pour le jeune cinéma québécois invite les person-

nes intéressées par nos stages de formation cinématographique a
s’inscrire a notre prochain «<ATELIER D’INITIATION SUR
LE CINEMA SUPER-8». °*

Il Sagit d’un stage de 25 heures offert les® '8 et 29 mars et 4
avril 1981, au eoiit-de $25 pour les r= de $30 pour les
non-membres. :

Il's’adresse principalemerg ?

riser avec le process+
introduction géné- cinéma, il traite de fagon plus
spécifique dv 4 aematographique, de la période de pré-
production et <ntendu de la production. Les participants
auront I'occasiua de tourner un film Super-8 muet de 5 minutes
qu’ils auront eux-mémes préparé. 7

La fin de semaine suivante, samedi le 4 avril, ils devront
travailler au montage de leur film.

Inscrivez-vous dés maintenant, les places sont limitées, en
communiquant avec ' A.P.J.C.Q., au numéro suivant : 374-4700,
poste 403.

Lues qui veulent se familia-
uction d’'un film. Outre une

En guise de complément |

Les participants de “Patelier d’initiation au cinéma Super 8”
pourront compléter leur formation en s’inscrivant au stages de
post-sonorisation et de post-synchronisation qui les familiariseront
au différentes possibilités de sonorisation qui sont mises a la
disposition des cinéastes super 8: Les dates de ces stages de
formation seront établies tres bientot et paraitront dans notre
prochain numéro de Plein Cadre.
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Les activités ont débuté jeudi
le 5 février 413 heures. Le coup
d’envoi a été donné par le ci-
néaste belge, Jean-Claude
Bronckart. Grand spécialiste de
la sonorisation, il a démontré
avec brio que le son n’avait pas
de secret pour lui. Cet animateur
de longue expérience a illustre,
avec preuve a ’appui, que le
super 8 n’avait rien 4 envier aux
autres formats au chapitre de la
sonorisation. Son exposé fut
apprécié a un tel point que plu-
sieurs ont manifesté le désir de
le voir revenir chez nous, sous
peu, afin d’organiser un. atelier
de formation.

Als heures, nous avons eu
droit a utge grande premiére. En
effet, Y Ameéricain Lenny Lip-
ton, auteur.et cinéaste de grand
renom, s’était déplacé de sa
Californie natale pour nous faire
partager une expérience peu
commune. «Le Pape du super
8», comme on se plait 4 'appe-
ler “depuis quelques années,
était l1a pour nous présenter le
fruit de ses recherches dans le
domaine de la cinématographie
tridimensionnelle en super 8.
Cet atelier a attiré une foule con-
s1derable, si bien qu’il a fallu

aire une se mge ,séance aﬁn

n avment pu assxster ala pre—
miere. Notre ami Lenny en a
étonné plus d’'un quand les pre-
mieres images sont apparues
sur I'écran.

Compétitions

Un depart aussi foudroyant
- laissait présager que ce festival
avait déja atteint un rythme de

croisiere inattendu. A 17 heures
débutait la compétition de la
section long métrage par la pro-
jection d'un film allemand,_
«Deai'"‘limmw suivi du film

cmémadesc leg

italien «Tra integratione y revo-
lutione».

Compétition intercollégiale

A 19h30, c¢’était le tour de la
compétition intercollégiale. 13
films en provenance de tous les
coins du Québec étaient & I affi-
che. Cela fait maintenant quatre
ans que cette compétition exis-
te, et d’année en année nous
constatons une amélioration
sensible de la facture des films.
Les théemes, le traitement des
sujets, la qualité technique ne
cessent de se bonifier avec le
temps. Nous avoris la préten-
tion de croire que notre actiony
est pour quelque chose. Il semble
en effet que le caractere compé-
titif, quoi qu’on en dise, stimule
la créativité des étudiants. Les
résultats parlent par eux-
mémes. En quatre ans, au-dela
de 200 films ont été soumis a la
sélection.

Colloques

La journée de vendredi s’est:
ouverte par un colloque organi-
sé autour du theme : enseigne-
ment et super 8. C’est Pierre
Pageau, responsable de la
coordination des professeurs de
: :-I u .
1ege Ahuntsxc qul en etalt 1’ ani-
mateur. Nous croyons qu’il est
despensable que de telles ac-

' tivités se tiennent durant le fes-

tival. C'est 1a une occasion
inestimable de lancer des débats
afin que le dynamisme créé par
cette mise en situation fasse
évoluer la pensée des gens sur
Pavenir de notre cinématogra-
phie nationale.

En début @’ aprés-midi s’est
entamé un second colloque
dans le but de faire le point sur
la situation du super 8 au Qué-
bec et dans le monde. Monsieur

Stuart Rumens, Richard Clark et Claude Daigneauit de I'.Q.C.

-

tzon na i

Armold Schieman, consultant
technique en chef a I'Office na-
tional du film, a présenté sa fa-
meuse démonstration relative
aux techniques de transfert et
de gonflage du super8 au 16 mm
et 35mm. Les Ameéricains Toni

Treadway et Bob Brodsky du -

Boston Film/Video Foundation
ont suivi. Ils nous ont fait dé-
couvrir de remarquables bandes
vidéo faites a partir de films
super 8. Tous ont été étonnés de
la qualité de &es transferts. Des
représentants du service des
acquisitions de Radio-Québec’
présents nous ont dit leur sur-
prise devant tant de qualité...
Cette premiere partie tres

technique a cédé le pas 4 un"
débat sur la situation du super8 ¢

dans le monde, auquel ont par-
ticipé des représentants du
Mexique, deI'Italie, de la Belgi-
que et du Queébec. Les discus-
sions nous ont permis de faire le
point en comparant les actions
qui sont menées au sein de ces
differentes régions du monde.

Compétition nationale

La soirée a débuté avec la
projection des films sélection-
nés dans le cadre de la compéti-

|'l e B -'!!;
nombreux, si bien que nous
avons enregistré notre plus
grande assistance ce soir-1a. 14
films composaient le program-
me. Et parmi ceux-ci, deux
grandes surprises. D’abord
«Vincent Lagacé» de Sylvain
Bernier qui s’est permis de rafler
le premier prix et le vote popu-
laire, et «Tous les gargons» de
Yves Laberge qui a emporté'le
deuxieme prix. Ce dernier s’est
également mérité Phonneur
d’etre sélectionné pour le pro-
chain festival de Cannes dans le
cadre de la Quinzaine des réali-
sateurs.

Compétition internationale

La soirée de vendredi s’est
terminée avec la projection dé
«Bolivar», ce merveilleux long
métrage vénézuélien qui, en
plus de décrocher le grand prix
du long métrage, a lui aussi été
sélectionné pour Cannes:

Les journées de samedi et
dimanche ont été consacrées a
la compétition internationale.
Le public a pu constater la ri-
chesse et la diversité de la pro-
duction: internationale. Tous
ont appreécié cette occasion de
voir des films de nombreux
pays et de découvrir avec nous
que, partout a travers le monde,
il existe un cinéma vivant, en
pleine transformation.

En terminant, je voudrais
rendre un hommage particulier

o “‘-"':::_

LE SUPER 8 TRIOMPHE

a tous les benevoles qui ont
participé a lorganisation du
festival. Sans eux, il aurait éte
difficile, voire impossible de
mener a bien les nombreuses

taches, souvent mgrates, que

requiert une telle organisation.

Richard Clark
co-directeur du festival.

Yves Laberge, jeune cinéaste Québecois, recoxt de Monsieur Jean-Jacques Fortier,
Directeur Général de I'Institut Québécois du Cinéma, le 2ieme Prix de 1a Compé-
tition Nationale pour son film TOUS LES GARCONS.

lNTERNATlONAL

NATIONAL:
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LA TOURNEE SUPER-HUITISTE

par Edith Beaucage

Ce fut dans une atmosphere
tres plaisante (ben ’'fun !) qu’on
inaugura la premieére tournée
régionale du Super-8 dans le
Québec. C’est a bord d’un frin-
guant «mini-bus» qu’un groupe
composé de dynamiques «su-
perhuitistes» - internationaux
s’orienta vers trois villes du
Quebec, soit Sherbrooke, Trois-
Rivieres et Chicoutimi...-Com-
me bagage : projecteurs et films
de la production primée lors du
Festival. 2

Daccueil chaleureux que
nous féservait chacune des vil-
les a trées nettement souligné
Pintérét que suscitait I'évene-
ment aupres du public. Les dis-
cussions d'«aprés-projection»
en faisaient foi et donnérent la

chance aux gens de découvrir le -
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PELLICULE

La production cinématographique québécoise, is- «
sue'de notre jeunesse est primordiale.

Toutefois la diffusion de ces productions joue un
N ebles tout aussi. dimportant pour: desrayonnement-de

Quand les auteurs de cc rayonnement sont les indi-
vidus. appartenant d cotte méme classe d’dge, glors

Et voild qu’en décembre est apparue la revue PEL-
LICULE, publiée par des étudiants en cinéma au
Cégep André Laurendeau.

Procurez-vous PELLICULE dés maintenant et
mieux encore, exprimez-vous dans cette jeune pu-

Renseignement: Cégep André Laurendeau,:
a/s Michel Lalonde, 1111 rue Lapierre, LaSalle,
Québec; ou éléphone: 364-3320, code régional:

jeune cinéma d’ici et d’ailleurs.
Cette entreprise, en plus de fa-
voriser la décentralisation du
Festival Super-8 (entre Mont-
réal et Queébec), a ouvert la
porte a la diffusion et I'échange
entre les divers pays représen-
tés (Angleterre, Argentine, Bel-
gique, Italie et il va de soi... le
Québec).

- Comme premiére expenence,
elle fut des plus joyeuses et
permis entre autres a nos invités
de gotter aux «plaisirs Carna-
valesques Québécois». Dans
Pensemble, cette tournée pos-
sede déja une orientation trés
positive et devra chercher pour
les prochaines années & rejoin-
dre un nombre sans cesse crois-
sant de fervents afin que le ciné-
ma Super-8 prenne une véritable
expansion chez nous... (comme

ailleurs), pour Pinstant domoins

le départ est excellent!
R S o o
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Jacques Vandenborre, a droite, s’entretient avec Elodle Martel, responsable de Patelier

- Un atelier sur leV
cinema d’intervention

par Elodie Martel
et Jacques Brosseau

Cette année, dans le cadre du
2éme FESTIVAL INTERNA-
TIONAL DU FILM SUPER-

- 8 DU QUEBEG, les cinéphiles

montréalais eurent 'occasion
d'assister a plusieurs activités.
Outre le collogue sur I'ensei
gnement du cinéma, [Iatelier
belge sur les techniques de son,
et la presentation d'un film
Super-8 en trois dimensions, on
retrouvait au programme un
atelier sur le cinéma d’interven-
tion.

Le principal ‘Gbjectif de’ cef' -

: atelier était evidemment de de-

finir ce type de cinéma. Or, gra-
ce a la participation de cinéastes
étrangers qui ont bien voulu
exprimer leur point de vue en
diffusant des films qui caracté-
risaient bien cette utilisation du
cinéma, nous avons pu susciter
la participation des spectateurs
a Pintérieur d’'un débat qui dé-
montra, les films en faisant foi,
que le Super-8 était définitive-
ment Pun des formats les plus
adéquats pour favoriser cette
forme d’ expression.

Parlons des méthodes utili-
sées. Il en ressort trois courants
principaux. Lé premier exemple
fut pré_sfnté par des réalisateurs

de la Belgique, Jacques Vander-
borre et Jean-Claude Bronckart.
D’apres leurconception, ils uti-
lisent- deux moyens différents
mais qui ont un rapport entre
eux. L’utilisation du Super-8

par le biais du milieu concerné.

Il deviént un outil de lutte et un
moyen concret dans un but de
dénonciation. A ce niveay, les
réalisateurs deviennent des per-
sonnes ressources. Ils offrent
leurs connaissances, leur expé-
rience, de maniére a permetire
aux gens du milieu d’exprimer
leurs revendlcauons Dans cette

La deuxieme utilisation du
Super-8 devient une implica-
tion personnelle de la part des
réalisateurs belges. Ils endos-
sent le film, en prennent la totale
responsabilité, mais gardent
P authenticité des faits exprimes.
C’est-a-dire que non seulement
ils signent le film, mais ils pren-
nent position face au conflit en
appui a la lutte.

Une autre forme d’interven-
tion est celle exprimée par
Rafael Rebollar du Mexique.
Une vision personnelle des
événements, c’est-a-dire que
Pinterprétation du sujet vient du

point de vue du réalisateur.
Donc une certaine forme de
reportage, de documentaire. Ce
type de cinéma est réalisé dans
le but d’unir les groupes d’orga-
nisation déja existants, travail-
leurs, paysans; étudiants, dans
les différentes parties du Mexi-
que. A long terme, il se veut un
outit de construction d’une
conscience globale des proble-
mes mexicains.

Ces productions, toujours
réalisées dans un contexte d’in-
tervention, doivent &étre diffu-
sées le plus largement possible,
afin de faire connaitre les luttes,

suite de nouveaux appuis con-
crets. La pression qu’effectuent
ces films auprées des autorités
constitue une autre facette im-
portante du cinéma d’interven-
tion.

En conclusxdn, il est-impor-
tant de souligner le coté.inno-
vateur de cet événement. Puis-
que c’est la premiere fois que
se tenait un débat autour de ce
sujet dans le cadre d’un festival.

Nous formulons le souhait
que le cinéma d’intervention
Super-8 se-développe davanta-
ge et qu’il ait sa place au Qué-
bec. 1l est plus qu'une image,
car il met a découvert des situa-
tions trop souvent cachées.

Paule Baillargeon

Die.go Risquez




L’ENSEIGNEMENT ET
LE SUPER 8

Québec. Les organisateurs n’avaient
peut-gtre pas prévu 'ampleur et 'im-
portance des débats qui animeraient
ce collogue ; ils sont donc heureux de
"“voir que les participants ont eux-
' _memes pris en charge d’orienter les
“discussions vers des queStions tout a
fait primordiales pour Pavenir de
Ienseignement du cinéma au Québec.

Pierre Anderson a donc pris sur lui
d’écouter les enregistrements de ce
colloque et il reproduit, dans ce cahier

spécial, ses opinions sur certaines

des interventions qui animérent ate-
lier. e

PLEIN CADRE est donc heureux
d ouvrir ses pages a ce debat, dans
Pespoir de faciliter la concertation de
tous ces intervenants qui, depuis plu-
sieurs années, s’'interrogent sur I’effi-
cacité de Penseignement du cinéma
dans les institutions de niveau col
legial et universitaire.

Ak

MENT ET LE SUPER-

par Pierre Anderson

er-8 du

Vendredi matin, le 6 février,
se tenait le deuxieme colloque
sur Penseignement du cinéma
au Québec. Il était organisé
dans le cadre du Festival inter-
national du film Super-8 ‘du
Québec, deuxieme de sa lignée.
Y écris deuxieme colloque, mais
je devrais écrire premier ; car de
celui qui Iavait précédé un an
plus tot, a I'interieur de la pre-
miere édition du méme festival,
il ne nous est pratiquement rien
reste.

Avec toute la partialité que
I on ne tardera pas, gentiment, 4
m’attribuer, étant moi-méme
Pun des intervenants du collo-
que, je tente ici d’adapter d’une
fagon écrite un événement de
paroles qui dura pres de trois
heures. Le tout avec commen-
taires personnels, pertinents
dans la mesure du possible, ¢a
et 1a au fil des interventions.

L’organisation du colloque,
du moins pour le contenu, avait
été confié a Pierre Pageau, pro-
fesseur de cinéma a I’ Université
de Montréal et au Cegep Ahunt-

" sic-et aussi représentant de la

coordination provinciale en
cinéma au niveau collégial
Clest a ce titre qu’il 'animera.
Ouverture du colloque

M. Pageau présente les pané-
listes.

«Donc il y aura monsieur
André Lafrance, ex-professeur
de cinéma (U de M) et puis
responsable d’audio-visuel, et
monsieur Constantin Fotinas,

8.

programme de technologie
audio-visuelle (U de M) et moi-
méme, Pierre Pageau...»

Déja, il est curieux de consta-
ter que les deux panelistes et
P animateur ont tous les trois un
lien avec ' Université de Mont-
réal. Et il est dommage de sa-
voir que ni les professeurs, niles
étudiants de PUniversite du
Québec 4 Montréal n’avaient
formellement été invités. Ni
formellement, ni autrement
Ironie du sort, le colloque se
déroulait i la salle Marie Gérin-
Lajoie de 'UQAM. Peut-étre
a-t-on oublié qu’il y a un certifi-
cat en scénarisation et un profil
cinéma en communication a
cette université. Peut-étre doute-
t-on aussi de Pexistence de la
section cinéma de la faculté des
beaux-arts de I Université Con-
cordia. Peut-étre ne sait-on pas
qw’il y a un mineur en études
cinématographiques a Laval
(3’admets que Québec c’est un
peu loin.) Peut-2tre était-il trop
long d’en prévenir les étudiants
de PUniversitt de Montréal
méme. Et peut-étre en fin de
compte était-il inutile que les
étudiants du collégial le sachtent.
(Sans point d’interrogation, car
il ne s’agit pas de questions.)

M. Pageau situe le colloque.

«Je voudrais peut-étre d’abord
prendre quelques minutes pour
situer le projet. Il y a un petit
historique a ¢a... Originelle-
ment, le festival Super-8 étaitle
fruit du niveau collégial, des
films qui s’y faisaient. Bon,
maintenant le festival est deve-

[
»

nu international... Mais d’autre
part, dans I'optique de 'organi-
sateur Richard Clark (premier
festival intercollegial du ciné-
ma), il étaitimportant d’essayer
de maintenir une relation avec
le milieu de Ienseignement...»

«Aussi 'an dernier, pour
ceux quiy etaient, il y avait déja
eu une amorce... Le colloque de
cette année se situe d’une cer-
taine fagon dans le prolonge-
ment d’une discussion antérieu-
re... orientée plus speécifique-
ment sur la question du Super-
8.»

«Cette année, je voudrais
aller un peu plus largement sur
la question de P'enseignement
du cinéma en général, non phis
seulement par rapport au format
Super-8 mais par rapport a tous
les autres formats et 4 tutes les
questions qui peuvent concerner
Fenseignement du cinéma.»

Puis M. Pageau parle d’une
certaine évolution au niveau
collégial ; manuel guide pour un
cours de création cinématogra-
phique. 1l situe le collégial par
rapport a Puniversité ; passage
du Cegep (DEC en cinéma) a
I'université. Il sort entre autres
les points suivants: le role de
Fenseignement du cinéma dans
la société québécoise, la forme
de enseignement, la structure
de Penseignement... simplement .
pour susciter le débat. I termi-
ne en évoquant ce que I’on pour-
rait souhaiter. (Je vous laisse
imaginer qu’il peut s’agir entre
autres @’ uné €cole de cinéma.)

Ii laisse la parole d’abord a
M. Lafrance. Ce dernier aurait
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aimé que, comme I'an dernier,
le débat se situe sur I'enseigne-
ment du cinéma et le Super-8.
(Apres tout, de I'enseignement
du cinéma, ¢a fait quinze ans
quon en parle, on pourrait en
parler longtemps...) «Moi, je
VOUS avoue que je suis un peu
fatigué d’entendre des gens qui
choisissent des cours, qui choi-
sissent de s’inscrire a des pro-
grammes, et qui apres contestent

le programme dés le départ.»

(c.f. Critique de I'enseignement
du cinéma a l'université en gé-
néral et 2 Concordia en particu-
lier, et groupe de travail pour la
révision du programme d études
cinématographiques (U de M) ;
cahier de charges des étudiants.)

Puis c’est au tour de M. Fo-
tinas. <

Il traite de pédagogie; ap-
proche sauvage versus approche
programmée. Il précise que
c’est vers une approche sauva-
ge qu’ils (du moins technologie
audio-visuelle) se sont dirigés.
«Le cours, ou le contenu.du
cours, ce n'est pas la matiere
qu’on apprend, c’estlaméthode
qu'on utilise... Ce qui m’inté-
resse: qu'on me propose une
méthodologie qui va nous assu-
rer qu'on aura a la fin des
cinéastes avec un style person-
nalisé.» Il souligne qu’une ap-
proche sauvage ne veut pag dire
faire n’importe quoi, mais bien
se structurer au fur et a mesure

~ selon les besoins. Et il élabore-

sur les divers aspects-que peut
comporter une approche sauva-
ge. En terminant, ilmet P accent
sur Pimplication qu’une telle
approche demande au profes-
seur (et aux étudiants), comme
quoi un professeur doit s’impli-
quer, risquer sa personnalité(ce
qui devrait arriver plus souvent).

Objectifs

des programmes

Début des interventions, j'in-
terviens, dans un premier temps,
au sujet des objectifs des pro-
grammes de cours universitai-
res, plus particulicrement études
cinématographiques aI'U de M
pour répondre 4 M. Lafrance.

«Je voudrais dire que cet ob-
jectif de cours-la semble inté-
ressant pour quelqu’un qui veut
avoir une connaissance de base
du cinéma, mais cette connais”
sance de base est aussi dispo-
nible dans les Cegep. C’est-a-
dire, ceux qui font un DEC en
cinéma, 4 mon avis, arrivent
facilement a atteindre cet objec-
tif en deux ans.»

Objectif du majeur en études
cinématographiques a 'U de
M : le programme propose une
formation de base, a la fois
pratique et théorique, située
«au sein d’une libre confronta-
tion des idéologies et des sty-
les». Cette etude du cinéma,

discipline autonome, veut sen-
sibiliser I’étudiant au processus
de création en le gardant «en
contact eétroit et permanent
avec le cinéma qui se fait et qui
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se vit», sans pour autant faire de
lui un artisan professionnel.
(c.f. Cinéma Québec, no 57,
juillet/aout 1978).

«Alors je me demande pour-
quoi, aprés avoir fait un DEC
en général (cinéma), on arrive a
Puniversité et on nous propose
.le méme genre d’ objectifs.»

Les deux secteurs

Le second temps de mon in-
tervention : ce qui est offert au
secteur francais versus secteur
anglais.

«Si on se contente de ce qui
se fait au secteur francophone,
je regrette, on a beaucoup
moins que ce qui se fait au sec-
teur anglophone. Entre autres,
une raison bien simple pour la-
quelle il y a 60% (environ) de
francophones a Concordia, qui
est une université anglaise (ce
pourcentage s’ applique aux étu-
diants en cinéma a priori), c’est
parce qu’il y a un manque au
niveau francophone, voyez-
vous ? Tout ce qu’on offre, le
mieux, c’est 'étude cinémato-
graphique & 'U de M (majeur
en), etily a Concordia qui, elle;
comparée aux universités fran-
cophones, offre un bac. spécia-
lisé en production de films, un
bac. spécialisé en études ciné-
matographiques, un majeur en
études cinématographiques, un
mineur en études cinématogra-
phiques, un mineur en anima-

_tion. L’année prochaine: un
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majeur en animation, et puis un
bac. spécialisé en fine arts (étu-
de générale des beaux arts in-
cluant des cours de cinéma).
Pounrquoi il y a tant de différen-
ces entre les deux secteurs?
Pourquoi on est obligé, a presque
60%, daller étudier en an-
glais 7»

Le rapport Legendre

Le dernier temps de mon in-
tervention : le rapport Legendre.

«A ma connaissance, on n’a
pas tellement consulté les étu-
diants 4 venir jusqu’a date, sur ce
qu’ils voudraient comme ensei-
gnement du cinéma, et ¢a, je
trouve ¢a tres dommage. Au
niveau collégial, on a préparé
un rapport, que moi j’ appelle le
rapport Legendre, qui couvre
tout ce qui se donne au niveau
Cegep en cinéma, et dans lequel
on suggere une technique de
trois ans qui devrait entrer a
Ahuntsic... Etla-dessus, iln’y a
aucun étudiant de cinéma qui a
été consulte, le rapport a été fait
pendant que moi j’étais au collé-
gial et on n’en a jamais entendu
parler... jaurais aimé ¢a qu'on
nous consulte, peut-étre... Ca
auraif peut-étre été bien d’avoir
FPopinion des étudiants la-
dessus...»

Réponse de M. Lafrance.

«Quant aux objectifs eux-
mémes, qui sont utilisés par ce
programme, il ne faut pas ou-

_ blier que ce programme-la a été
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créé dans un contexte bien spé-
cial.. Il a été créé dans un
département qui s’appelle his-
toire de Part, et ce départe-
ment-1a avait commencé a don-
ner des cours de cinéma simple-
ment pour permefire aux étu-
diants d’histoire de F’art d’avoir
une connaissance, un survol, de
ce qu’était le cinéma au niveau
historique, probablement, et
théorique un tout petit peu. Puis
on a_ajouté des cours pratiques,
quelques cours pratiques, parce
qu’on s’était dit ;: c’est bien beau
de parler en théorie de la pra-
tique du cinéma, mais ce serait
peut-&tre bon d’en faire aussiun
pew. Tranquillement, le pro-
gramme s’est développe, et la
pratique a toujours été un ap-
pendice de l’expose théorique.
Evidemment, il a pris de plus en
plus de place, pourquoi ? Parce
qu’on se sentait coincé dans un
role de suppleance...»

«Les relations avec le Cegep
maintenant. »

«... Et soyons encore une fois
tres réalistes, ces gens qui sont
dans les Cegep et les gens qui
sont professeurs a I'université
sont de la méme génération.
Faut donc comprendre que,
humainement — et ¢a, ¢a expli-
que, ¢a excuse rien mais ca
explique — il y en a qui ont pris
r optlon université, d autres qui
ont pris Poption Cegep. Etentre
nous, on a développé exacte-
ment le méme programme d’un

bord et de Pautre. Ca je le
reconnais facilement, je veux
dire: on n’a qu’a regarder les
définitions de programmes,
c’est la méme chose plus ou
moins, ¢est les mémes titres ou
a peu pres, le jargon varie mais
¢a veut dire la méme chose...»
(Je vous signale que M. Lafrance
a été directeur du programme
d’études cinématographiques de
U de M jusqu’en 79.)
Ensuite, il ajoute que de part
et & autre on avait commencé a
essayer de trouver un lien entre
le Cegep et université, mais
que maintenant chacun en est a
défendre sa peau a cause des
coupures budgétaires. Ce qui
Pamene a soulever le point tres
important du budget de fonc-
tionnement, précisant ' qu’en
cinéma c’est vital. (Ce -avec
quoi je suis entierement d’ac-
cord.). Puis il apporte I'argu-

“ment suivant au sujet du lien

Cegep-Université : les étudiants
eux-meémes, au temps ol ils
étaient en études cinématogra-
phiques, ne voulaient pas que|
I'on tienne compte du DEC en
cinéma. (Je crois que cette atti-
tude, quoique moins forte, est
encore vraie, mais doit-on en
rester la et ne rien faire ? Force
m’est & admettre que la situation|
est complexe, mais ne pas tenter
de la résoudre équivaut a de la
mauvaise volonté. Pendant tout
ce temps qu’on hésite a poser le

ariter . - oproblame;. & chaqie.année et

depuis: quelques- années deéja,
plus d’une centaine d’étudiants|
sortent avec un DEC en cinéma
qui n’est pas reconnu, car.les
programmes universitaires sont
congus en fonction de gens qui
n’ont jamais touché ,au cinéma,
Quand on-sait que les objectify
sont les mémes, ou tres sembla-
bles, et que les professeurs sonf
de la méme génération, il n’es{
pas impossible de penser que
certains Cegep ont pu dévelop-
per un programme mieux struc-
turé que ce qui se donnéa Puniy
versité. Peut-on les en blamer ?
N’est-ce pas a I'unjversité deg
s’ajuster ? Si elle en est incapa-
ble, ne sommes-nous pas ern
droit de réclamer un autre liey
d’apprentissage post-collégial ?)

Puis M. Lafrance se pose deg
questions devant Iefficacité du
secteur anglophone.

«Aussi le programme esi
développé depuis plusieurs

" années, il fonctionne bien et il y

a une chose qu’on n’a jamaiy

trouvé i faire ici, qu’eux ont faif

et je ne sais pas comment ¢a s¢
fait (dommage), c’est absoluy
ment anormal puisque c’est deg
anglophones qui ne sont pas,
théoriquement, nécessairement
reliés directement au milieu du
cinéma québécois, et ils on{
réussi a trouver des liens avec 14
pratique, avec les praticiens, ef
je dois confesser que malgrd
toute notre bonne volonte, &
I'U de M, on n’ ajamais réussi 4
le faire... des liens avec la prati
que quotidienne, on n’a jamaiy
réussi a le trouver...»

_
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Etil énonce quelques raisons
pour lesquelles un' étudiant
francophone peut &tre tenté de
s’inscrire au secteur anglopho-
ne. = 3
«Au niveau équipement ¢a

joue peut-étre un peu aussi. Il -

faut dire qu’ils ont des équipe-
ments beaucoup plus développés
et en plus grand nombre, et ¢ca
c’est pas un mythe, c’est vrai,
mais ¢a joue énormément dans
le choix qu'on fait.. Il y a
depuis longtemps une tradition
et des équipements qu’il n’y a
pas 4 PUniversité de Montréal...
Je comprends donc qu’indépen-
damment du programme, on
cherche a aller 2 Concordia.»

Cegep vs université

Maintenant, il touche a un
point que malheureusement il
ne peut étayer car, comme il I'a
dit lui-méme, il connait mal le
milieu collégial (ici ce n’est pas
un reproche, ¢’ est une constata-
tion).

«Je pense que le programme
d’études cinématographiques a
I'U de M pourra se développer
et prendre une autre nature a
partir du moment ou ce sera
plus précis au niveau collégial,
et ce I'est maintenant, je pense.»
{ Premierement, je me demande
jusqu’a quel point il est bon et
nécessaire que les prochains
'développements dans l'ensei-

“gnement du'cinéma au’ mveau
post-collégial se fassent aT uni-
versité de Montréal, et a Puni-
versité tout court. Deuxieme-
ment, je crois, ¢’est regrettable
qu’il en soit ainsi, qu'il y a
encore beaucoup a faire au col-
legial. Certains Cegep se sont
bien débrouillés, mais cepen-
dant tous ne sont pas au méme
niveau. Je pense qu’il y aurait
lien détudier la possibilite
d’exiger Facquisition d’un mi-
nimum de connaissances dans
le cadre du DEC en cinéma, en
consultation avec tous, car il ne
s’agitpas d’ imposer quoi que ce
soit. Quand je parle d’un mini-
mum de connaissances, je ne

veux pas dire normaliser au

sens ol le ministere de FEduca-
tion Pentend, ce serait béte de
condamner a la moyenne les
Cegep forts et les Cegep moins

forts.)
En dernier lieu: [Iattitude
adopté par le programme d’étu-

des cinématographiques face au
manque ressenti d’'une école de
cinéma.

«Il n’y a pas d’école de cjné-
ma, puis il y a encore des gens
malgre ce qu’on a déclaré com-
bien de fois: ce n’est pas une
école de cinéma. Ce n’en est
pas! Mais quanddiln’y en a pas,
les étudiants qui viennent chez
nous, bien, ils veulent en faire
une école de cinéma. Ils veulent
en faire une malgré tout! Mal-
gré... on leur dit au départ... en
quoi... etla je pense que les pro-
fesseurs d’études cinématogra-
phiques sont a I'écoute des étu-
diants, essaient de trouver toutes

sortes de fagons pour leur per-
mettre de faire des films alors
que ce n’est pas le but du pro-
gramme... De sorte que le pro-

" gramme vit une certaine inco-

hérence ‘dans sa réalité parce
qu’il fait ce qu’il ne devrait pas
faire. Et il le fait, ce qu’il ne
devrait pas faire, parce que les
étudiants disent: Ecoute, on
peut pas Pavoir ailleurs. Alors
c'est siir que ¢a vit une certaine
incohérence...» (De lavis des
étudiants du comité pédagogi-
que pour la restructuration du
programme d études cinémato-
graphiques (U de M toujours),
qui reprennent Pesprit des re-
vendications de 79 (cahier de
charges des étudiants), le pro-
gramme vit plus qu’une certaine
incohérence.) (Le comité doit
sortir un nouveau rapport d’ici
peu, ceci simplement a titre
d’information.)

Réponse de M. Legendre

«Mes services ont été retenus
par le service des programmes
pour la direction générale de
Penseignement collégial, depuis
4 peine un an et demi. On m’a
chargé de tous les programmes
des arts enseignés au Cegep. Il
y a une quinzaine de program-
mes darts actuellement qui
touchent autant la mode que les
arts plastiques, musique, théa-
tre, cinéma, dance, ballet, com-

munication graphique et arts

appliqués comprenant : aména-

_gement d’intérieur, photogra-

phie, graphisme, technique de
design industriel, céramique,
esthétique de présentation et
pour couronner le bouquet,
¢’est les métiers d’ arts, nouveau
né, disons, au service des pro-
grammes.» (Je comprends
maintenant pourquoi on ne
nous a pas consultés pour la
technique de cinéma. Non mais
sans rire, vous ne trouvez pas
que c’est un peu beaucoup pour
se pencher d’une fagon intelli-
gente sur la structuration d’'un
programme de cinéma ?

«Moi, ma profession d’ origine
c’est musicien. Alors jai fait
certaines musiques de films, di-
sons que j’ai trempé un peu du
coté du cinéma... Cam’a donné
vraiment le goiit et développé
en moi cette connaissance des
praticiens du cinéma ; ceux qui
font le film. Jai travaillé avec
eux-autres. Parce que celui qui
fait la musique de film, il fait la
musique de film une fois que le
film est fait, hein..., etc...» (sans
commentaire).

«Pour répondre a la question
que m’a posé M. Jacques Girard
sous-ministre en titre, suite a
une problématique qui prévaut
actuellement 4 I’enseignement
supérieur, c’est-a-dire tant le
collégial que Iuniversitaire,
concernant les besoins de for-
mation dans le domaine du ci-
néma. Alors j’ai déposé un rap-
port..., concernant ce sujet, les
besoins de formation en cinéma
au Queébec. Ma conclusion, bien

siir, est d’une part négative mais
J ai voulu aller encore plus loin,
proposer en quoi.., le niveau
collégial, en tous cas qui me
concerne, devrait s’ intéresser a
la formation de techniciens, ala

formation des gens pour répon-

dre aux différents besoins sur
les métiers de cinéma.» (Enfin!)
(11 faut étre extrémement pru-
dent quand on parle de forma-
tion selon les besoins, surtout
en cinéma.)

M. Légendre précise les rai-
sons de son rapport.

«...L’enseignement collégial
n’offre cependant aucun pro-
gramme de formation profes-
sionnelle en cinéma. A la diffé-
rence de tous les autres pro-
grammes dans les arts...» (Est-
ce une raison valable pour mettre
sur-pied un tel programme et
est-ce vraiment ce dont nous
avons besoin?) «.. mais il
n’existe aucun programme de
formation professionnel, donc
un programme d’au moins trois
ans, de niveau collégial, pour
répondre des besoins. du mar-
cheé du travail. » (Pour répondre
des besoins du marché du tra-
vail ?)

«Les étudiants doivent apres
leur collégial, actuellement, al-
ler dans les universités, puis
tenter de pouvoir approcher cette
formation du mieux qu’ils le
peuvent. » (Mis a part le fait
- quon ne
style et le mveau d ormation,
c’est exactement la situation
que je dénonce.) «Souvent, ils
sont obligés de s’ expatrier, aller
aux Etats-Unis ou en Europe,
s’ils veulent vraiment poursui-
vre a profit, leurs objectifs d’ap-
prentissage. (On ne peut plus
d’accord!)

«Le niveau universitaire, ici,
prévoit la formation ou une cer-
taine sensibilisation au cinéma.
Un peu ce qui se fait au collégial,
il se fait également la méme
chose a I'université, il ne faut
pas porter grief a I’ université, au
contraire, (je devrais les remer-
cier peut-étre ?), c’est trés bien
quun étudiant puisse avoir au
cours de sa vie la possibilité de
s’intéresser au cinéma, est-ce
qu’il va..., au bout du compte, il
va pouvoir s’adonner aux mé-
tiers du cinéma, pas nécessai-
rement, mais au moins il aura...,
il sera satisfait dans la poursuite
de ses objectifs.» (Y fallait me
le dire avant que je m’inscrive
en cinéma au collégial que
c’était juste pour le fun!) (A
noter qu’ici j’emplois un ton et
un vocabulaire qui décrivent bien
mon état de pensée face a de tels
propos.) (Si vous voulez prépa-
rer des drop-outs, vous avez une
bonne recette, vous &tes-vous
déja demandé ce qui arrive avec
les neuf sur dix qui ne se rendent
pas au bout du compte ? ? ?)

Puis il ajoute que les mem-
bres des syndicats existants
couvrent déja les besoins ac-
tuels. (Ca, on I'savait!) Apres
un mot sur la formation sur le
tas, il parle des besoins latents...

Pour ensuite revenir de fagcon
plus précise sur la technique de
cinéma.

.., je m’ajuste trées bien aux
v1sees d’un programme défini
par le CEGEP Ahuntsrc, de-
puis quelques années, qui a été
déposé au service des program-
mes, et auquel le service des
programmes a adhéré pleine-
ment, 1a y reste maintenant la
demarche du service de recher-
che et de développement avec
les ressources matérielles et
financieres, pour pouvoir donner
suite a ce programme de forma-
tion. Les deux grands volets
d’un tel programme au niveau
collégial, ce serait le perfec-
tionnement des praticiens..., leur
permettant d’apprendre le mar-
keting etc..., enfin différentes
facettes de leur métier, (sic),
Pinitiation également aux tech-
niques du cinéma (je ne crois
vraiment pas que le probleme
fondamental du cinéma d’ici en
soit un de technique) aux étu-

* diants au sortir du secondaire,

permettant aux diplomeés d’en-
trer sur le marché du travail ou
de poursuivre leur formation a
Puniversité. Puis [université
aura un but de former vraiment
des scénaristes etc., enfin toutle
domaine des films d’auteurs...
(Je pense que I'enseignement
du cinéma a besoin d’étre re-
pensé de fagon globale, créer

~sur le une technique de cinéma ou |

tout autre programme, Ssans
avoir fait au préalable cette ré-
flexion nécessaire et sans avoir
consulté les gens concernés,
équivaut a perpétuer un proces-
sus qui ne méne pas la cinéma-
tographie d’ici bien, bien, loin.)

Pour le reste de ’intervention

_c.f. le rapport Legendre.

Besoins de formation

Intervention de M. Lafrance
au sujet des besoins de forma-
tion.

«Je suis toujours un peu hési-
tant quand on fait une adéquation
entre les cours, surtout au ni-
veau collégial et méme au ni-
veau universitaire, et le marché
du travail. S’il fallait, je pense
seulement au niveau universi-
taire, qu’on ferme les program-
mes qui n’assurent pas 4 100 %
une job aux étudiants qui en
sortent, on serait une grosse
école secondaire et puis encore !
Par ailleurs quand vous dites

_essayer de développer la forma-

™~

tion spécialisée, ¢a aussi ¢a
m’inquiéte un peu. Ou se trouve
I’équipement et ou se trouve les
spécialistes qui pourraient don-
ner cet enseignement Ia..., et
puis les budgets... On enn’a pas
besoin de trois cent cinéastes
médicaux par année, on en a
besoin de deux, trois...»
Intervention de M. Pageau
«Je voudrais dire peut-étre
aussi; la coordination provin-
ciale a déja été appelée a se
prononcer sur cette question
d’école de cinéma et le consen-
sus a eté tres, tres difficile a
obtenir, on peut dire en gros

qu’il y a une position mitigée,
c’est-a-dire je pense qu’il y avait |,
un ensemble de professeurs qui
pouvaient reconnaitre la néces-
sité d’un lieu de formation pro-
fessionnel, d autre part je pense
que les professeurs, parce que,
en tous cas..., parce que toutes
sortes de problemes de clientele,
tout ¢a, on se pose aussi des
questions encore une fois de...,
de pédagogie et en tous cas, et je
pense qu’on avait essayer de...,
de prévoir, on avait un message
comme quoi on aurait aimé que
dans I’école de cinéma(Peut-on
appeler école de cinéma une
technique de trois ans au
CEGEP d’Athuntsic ?), il y ait
peut-étre..., des questions qui
soient posées, ou des types de
cours, ou des contenus de cours
qui..., qui tiennent compte...,
d’un certain nombre de problé-
matiques qui ont pas nécessai-
rement avoir avec..., la techni-
que comme tel au point de dé-
part..., et..., qui auraient avoir
aussi avec..., ben finalement
des questions de méthodolo-
gies..., alors donc..., juste pour
dire qu’on a eu 4, un moment
donné a..., se prononcer la-des-
sus et..., pour nous c’était pas
simple, en tous cas c’était pas...,
c’était pas tout noir, tout blanc,
stirement. (Quelle hésitation!)

M. Fotinas intervient en
emettant un doute sur I’oppor—

m r
Pees en Tonchor de :
répondre aux besoins du marché
du travail Il préfere que I'on
forme des personnalités struc-
turantes capables d’acquisi-
tions de connaissances par elles-
mémes. «Donc, former des gens
qui ont des connaissances ou
former des gens qui sont capa-
bles d’aller chercher les con-
naissances quand il en auront
besoin.»

Ma deuxieme intervention
porte sur les raisons du retard
accusé par la technique de cine-
ma a Ahuntsic ence qui atraita
sa mise en place. :

«Effectivement, il y a un re-
tard, ¢a fait longtemps que ¢a
traine, ¢a serait supposé d’étre
fait a Pheure actuelle... Le retard
estdii, en grande partie, c’estun
peu ce qu’a dit M. Pageau mais
a mots couverts..., parce que
plusieurs CEGEP ne sont pas
d’accord. Ily a des CEGEP qui
ne sont pas d’accord, entre au-
tres ; le CEGEP de St-Jérome
qui n’est pas sur le comité de
coordination, qui n’y va méme
plus a ces réunions la, parce
qu’il ne sont pas d’accord avec
la facon dont c’est fait tout
simplement. C’est pour ¢a que
la technique attend, attend et
risque d’attendre encore long-
temps...»

Et une remarque de plus sur
le rapport Legendre.

«Je voudrais dire 8 M. Le-
gendre ; C’est pas qui manque
de cinéastes ici, c’est que nos
cinéastes manquent de forma-
tion. Etla formation que devrait
acquerir un cinéaste, c’est dans
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-une école supérieure, c’est pas
au niveau CEGEP.»

Problémes d’emploi
Intervention suivante.
«Louise Carriere, moi je suis

professeur de cinéma ¢a fait

quatorze ans, je suis enseignan-
te au Vieux Montréal. «Cen’est
pas la premiere fois qu’on pose
le débat en ces termes la ; for-
mer qui, former quoi ? Ca fait
treize ans qu’il y a des rapports
un par-dessus I’ autre, et puis ¢a
n’aboutit pas... Or, il faudrait se
demander. pourquoi ¢a n’abou-
tit pas ? Les gens y luttent pour
leur job actuellement, autant
pour le CEGEP que pour I'uni-
versité. Iy a.ce point 14, puis en
plus il y a la profession elle-
méme ; on se demande, depuis
treize ans qu’il y'a des rapports,
si la profession n’a pas une
fonction de freiner-le dévelop-
pement des programmes en ci-
néma, parce que, il ne faut se le
cacher, la profession est formée
de chomeurs et peut-étre que ¢a
ne serait pas a leur avantage de
voir arriver sur le marché du
travail du monde formé.»

Je voulais aussi ajouter la
question qui était posée par plu-
sieurs ; quelle sorte de monde
qu’on veut former ? Il me sem-
ble que dans le débat qui se
pose, il y a des conceptions
différentes de ; qu’est-ce qu’on
voudrait former. C’est quoi un
cinéaste pour les gens? C’est
juste quelqu’un qui va faire du

- cinéma macroscopique dans tel

laboratoire de tel hopital ? C’est
pourquoi I'orientation que M.
Legendre améne, une espece de
surprofessionnalisme, peut-étre
qui va y avoir quelques débou-
chés mais il me semble que c’est
ben ben se fermer les oeilleres
sur des besoins. Puis les. be-
so0ins, c’est pas juste les besoins
de Pindustrie avec un gros I
majuscule. C’est le besoin aussi
du monde qui veulent de quoi en
cinéma! Il me semble qui faut
regarder aussi le monde qui sont
intéressés a suivre des cours de
cinéma, pu1s ce monde la on
dirait qu on cherche pas a ré-
pondre a leurs besoins a eux-
autres aussi. C’est pour ¢a que
moi je suis pas tellement d’ac-
cord avec Iorientation du rap-
port de M. Legendre...»

«Je pense qu’il faut regarder
ce qui s’est fait depuis treize
ans, puis moi je suis plutot favo-
rable 4 quelque chose qu1 est
plund1sc1plma1re en cinéma,
c’est-a-dire pas juste des tech-
niciens qui vont &tre des piton-
neurs, mais du monde qui com-
prend un peu dans quoi ¢a s’ins-
crit le cinéma...»

Et Pécole de cinéma ?
Réponse de M. Pageau.
«Du coté de la coordination

- onla(rapport Legendre) appuyé

tres tres fortement, en tout cas
de ma part..., dans la mesure ou
encore une fois moi je vois, je
pense que c’était sa perspective
que... les questions, bon, mar-

L PR

ché du travail, bon, la concur-
rence que ¢a va créer, bon c’est
un aspect..., je pense que c’est
important qu’'un ministere de
Péducation décide 2 un moment
donné que..., en tous cas, qu’un
ministere de I'éducation dise;
ben oui, on va faire quelque
chose. (Faire quelque chose
pour qui? Pour les intéréts de
quelques gens d'un certain
CEGEP ou sétablirait une
technique de cinéma qui met-
trait fin, et pour longtemps, a la

possibilité d’établir un ensei- .

gnement supérieur en cinéma
qui soit équivalent & ce qui se
donne ailleurs ?)

«Encore une fois, clest trés
trés significatif..., que de tous
les domaines artistiques, le seul
qui n’ait pas trouver une voie de
formation professionnelle, bon
est-ce que ¢a va jusqu’au piton-
neux, je pense que ¢a resterait a
deéfinir. (Je pense au contraire
qu’honnétement ¢a doit étre dé-
fini de facon claire avant I’éta-
blissement de tout nouveau pro-
gramme en cinéma) (Et il est
faux de dire que ¢a resterait a
définir, Porientation, de toutes
fagons, est sans équivoque dans
le cas du rapport Legendre, ce
qui est équivoque c’est la ma-
niére dont certains en parlent)
«Je pense que la forme défini-
tive de cette école la n’est sur-
tout pas prise. (On aurait fait
une école de cinéma au Québec
ou du moins ce qui en tiendrait
lieu, en informant de la chose le
moins de gens possnble ?) Le
seul domaine qui n’ait pas encore
trouvé sa voie, je répete, c’est le
cinéma, ¢a doit siirement &tre le
reflet de quelque chose...» (Si-
rement!) «Je doit dire, si jai
exprimé peut-étre un certain
nombre de petites réserves, glo-
bablement moi je pense qu’il
faut appuyer une décision, en
essayant de se meénager des
points’ d’interventions..., mais
peut-etre qu’'on y croit pas...»

Je résume la prochaine inter-
vention, celle de M. Truchon
animation et recherche cultu-
relle UQAM. 11 aurait aimé lui
aussi que le débat porte un peu
plus sur le S-8, quoiqu’il trouve
les interventions intéressantes.
Il rappelle entre autres que plu-
sieurs de nos techniciens ont été
formés a Iétranger.

Réponse de M. Legendre aux
prises de position quant a son
rapport. 1l précise que son rap-
port est bien humble et qu’il
«faut une concertation de tout
les niveaux d’intervention au
Québec dans les programmes
de formation en cinéma comme
dans tous les autres...» (Il n’est
Jjamais trop tard pour bien dire...,
il s’agirait maintenant de faire
ce qui n’a jamais été fait par le
passé.) «Un programme se fait
toujours dans le respect de tous
ceux qui interviennent (& croire
que les étudiants ne sont pas
considérés comme intervenants
au ministere de I'éducation) a
commencer par les gens qui

sont capables de répondre

l’unwersmé du Québec j‘m‘ w;m

d’une formation a donner...»
(Si au moins ces gens 1a avait
tous été consultés.) «Mais faut
d’abord qu’au niveau collégial,
qu’on puisse offrir quelque chose
(ceci dit en rapport ‘avec les
universités), on a rien a offrir
actuellement...»

Vers un changement
global

Intervention suivante.
«Frangois Dupuis, je suis un

. technicien de cinéma, je suis un

réalisateur, je suis membre de
I'Acpav et je suis professeur a
T'université du Québec, comme
chargé de cours parce qu’ ’il faut
gagner sa vie. Mais c’est pas
juste une job, jaime ¢a ensei-
gner... Je pense quun cinéaste
c’est quelqu’un qui a une per-
sonnalité et ¢a, ¢a vaut pour les
techniciens aussi... Un bon tech-
nicien c’est pas simplement
quelqu’un qui connait les ASA,
quelqu’un qui est capable de
faire marcher une cameéra, c’est
beaucoup plus que ¢a... Je suis
inquiet au niveau du cinéma en
général au Québec..., c’est I'fun
que ¢a vienne de I’ Association
pour le jeune cinéma québécois
cette affaire la aujourd’hui (le
colloque), en méme temps je me
dis bon, ben, ¢’est un peu comme
le cinéma québécois ; on n’est
pas des tonnes, comment ¢a se
fait, les organisateurs ont pro-
bablement fait ce qu 1ls ont pu,

prévenu par un étudiant de Con-
cordia, c’est pour vous dire par-
fois comment est-ce que I'infor-
mation circule dans le milieu...
C’est pas trés structurant tout
¢a..., si on veut changer quelque
chose y va falloir un moment
donné qu’on soit plus nombreux.
Puis ce que je dis 1a, pour 'en-
seignement du cinéma, ¢a vaut
aussi pour ce qui se passe dans
le cinéma québécois actuelle-
ment (en termes clairs, pour
moi, la structure actuelle (ou
I’absence de) de I'enseignement
du cinéma reproduit le méme
genre de milieu du cinéma avec
les mémes torts et les mémes
travers, tout aussi divisé et tout
aussi disparate, et difficilement
capable de se sortir de I'étau
culturel et économique dans le-
quel il est pris), quand on regarde
que notre production de longs
métrages cette année se résume
aux Plouffes, tu sais..., il ya
celui de Mankiewicz bien siir a
Poffice mais..., ¢a en ferait deux.
C’est pas grand-chose par rap-
port a ce qu’on a comme main-
d’oeuvre au Québec...

Puis il élabore sur la structure
de I'enseignement du cmema au
Québec.

«Le truc sauvage, je veux
dire, sur le plan méthodologie je
Iessaie, je pense que ¢a marche.
Puis je suis sir qu’il y a &’ autres
profs qui ont cette méthodolo-
gie la, puis qui partent dans le
fond de ce que veulent les étu-
diants, puis qui essaient de pous-
ser plus loin ce que le monde est

venu chercher, &est difficile a
trente parce que ¢a fait trente
parcours differents... Maisily a
une sauvagerie, moi, qui me
déplais un petit peu, c’est la
sauvagerie institutionnelle. Il
me semble qu’il y a quelque
chose d’incohérent dans tout
¢a. Que les étudiants le sachent
et puis qu’ils aillent chercher ce
dont ils ont besoins, puis qu’ils
s’en servent. Il faut qu’ils le
sachent qu’est fuké la patente et
qu’ils n’ont pas 2 attendre apres
la patente pour trouver leurs
solutions... Qu’elle soit 4 Ahunt-
sic ou ailleurs la fameuse école,
siil y a a en avoir une, c’est
Pesprit d’'une école qu’il faut
mettre sur pied d’abord! Les
histoires de tirraillages, je veux
dire, ras le bol, on perd un
temps fou la-dedans. Puis ¢a
mene ou ? Au cas ou jamais ¢a
se ferait; pourquoi une forma
tion professionnelle a ce niveau
la, au niveau collégial, le collé-
gial c’est un moment important,
je ne peux pas me tromper, mais
il me semble qu’une personne...,
a Puniversité tu commences a
étre un petit peu plus siir de qui
tu es, puis tu commences a
savoir un peu plus ce que tu
€s...»

L’intervenant suivant est un
prof de cinéma de Jonquiére qui
enseigne en complémentaire. Je
résume son intervention. Ce qui

3 l’mquxete, c est qu ’il pense qu 11

puisse t‘ermef ﬂesf«*we
dans une perspective qui ne soit
pas seulement mécanique, avec
la mentalité qu’ont le ministere
de I’éducation et les différentes
administrations au sujet de la
pédagogie. Il ajoute que former
des personnalités ce n’est pas
mesurable, alors il demande a
ce qu’on ne lui invente pas un
plan de cours et un contenu de
cours qui le force a ne faire que
des choses évaluables et mesu-
rables.

L’importance de
Popinion étudiante
«Mon nom c’est Catherine
Martin, je suis étudiante en ci-
néma en troisieme année 4 I'uni-
versité Concordia, je suis prési-
dente de P'association des étu-
diants en cinéma & I'université
Concordia, je suis ici pour les
représenter. Mon opinion a
propos de ce que M. Legendre
propose ; moi je ne suis pas tout
a fait d’accord parce que je me
dis que c’est un danger de for-
mer des techniciens qui seraient
probablement porter a aller vers
un milieu de production qui
§’adresse a4 un cinéma qui nous
ressemble tres peu; le cinéma
commercial qui est encourager
maintenant... Ensuite, moiily a
une chose que je déplore depuis
que je suis a université, c’est le
fait qu’on soit jamais, mais ja-
mais informé... Si on veut voir
Penseignement du cinéma com-
me étant global, je pense que
c’est tout fe monde qu’il faut

>

ni ens

rejoindre... On propose une éco-
le de cinéma (si je puis me
permettre c.f. critique de I'en-
seignement du cinéma a...), on
Ia propose la, ben venez nous
Voir puis on va vous en donner
des idées..., ce qu’il faudrait
c’est un comité... Il faut vrai-
ment se¢ mettre d’accord sur
quelque chose, puis qu’enfin les
étudiants soient concernés (¢a
ils le sontrleja, ce quej’aimerais
c’est qu’on les consulte) » puis
les étudiants c’est nous autres
qui allons faire le cinéma dans
dix ans, c’est évident qu’en sor-
tant de mon cours, c’est évident
que je deviendrai pas cinéaste
demain, Cest bien sir... d’ici
dix ans il va peut-étre y avoir
quelque chose qui va se pas-
ser..., mais pour ¢a il faut tra-
vailler, ¢a ne se fait pas comme
¢a... (Jose croire que ¢a puisse
étre beaucoup moins long)
C’est d’une formation dont on a
besoin, puis d’une formation
complete, puis d’une formation
qui nous encourage a travailler
ensemble... On a la possibilité
d’avoir une école qui nous ap-
prenne peut-étre a travailler
ensemble... Que toutes les uni-
versités se regroupent (les étu-
diants et les professeurs) d’'une
certaine facon, et les CEGEP,
qu’enfin il y ait une dlscussmn
ou un collogue avec plus d’am-
pleur que ¢a..., sur le probleme
qui me semble sérieux...»

A partir de ce moment ci le
gros des interventions reprirent,
du moins pour I'essentiel, des
points déja abordés. M. Pageau
a conclu le colloque en disant :
«Ily a quand méme des aspects
positifs, esperons qu’on va peut-
etre établir des liens, des ponts
de communication...» Pour ma
part, je crois que ce qu’il y ade
plus positif dans ce colloque,
c’est d’avoir déblayé le terrain,
d’avoir précisé les besoins, les
intéréts et les enjeux des gens
impliqués dans Penseignement
du cinéma au Québec. Et ce qui
est encore plus importants ; il
est plus que probable qu’il y
aura des suites a ce colloque.
Une des premieres suites se
nomme ; comité inter-universi-
taire surI'enseignement du ciné-
ma. Ce comité, présentement
en cours de formation, sera com-
posé de représentants de cha-
cune des universités concernées
et il étudiera, sous le theme de
«Vers une école de cinéma, pour
une cinématographie natio-
nale», I enseignement du cinéma
au Québec dans sa globalité en
mettant P accent au niveau post-
collégial, (pour la premiére fois,
en tous cas d'uh point de vue
étudiant). Il verra aussi a con-
sulter, dune facon ou d’une |
autre (¢a pourrait facilement
&tre un autre collogue), tous les
etudiants en cinéma au Québec
avant de remettre un rapport a
la commission d’études de I'ins-
titut québécois du cinéma.
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“Tous les garcons” ./

par Yves Lagacé

par Jacques Brosseau

Un. événement tres important s’est,
“produit lors du dernier FESTIVAL
INTERNATIONAL DU  FILM
SUPER-8 DU QUEBEC. En effet,
dorénavant dans le cadre de la Quinzaine
des Réalisateurs du trées prestigieux Fes-
tival de Cannes, une section spéciale de
films Super-8 sera présentée. Et parmila
premiére sélection internationale figure
un court métrage québécois, il s’agit de
TOUS LES GARCONS du jeune
cinéaste Yves Laberge. En plus d’étre
sélectionné pour représenter le Québec
a cette importante manifestation inter-
nationale, TOUS LES GARONS s’est
mérité le 2eme Prix de la Compétition
Nationale et le Prix Spécial de I'Union
des Artistes.

Péersonnellement, je crois que tous ces
honneurs sont mérités et ce pour maintes
raisons. Le sujet du film, entre autres, ne
peut laisser indifférent. Il expose une
réalité vécue par un nombre important
d’individus, non seulement au Québec,
mais partout daps le monde. Je parle ici
de Phomosexualité, phénoméne trop
souvent considéré comme tabou. .

Tout au long du film on découvre les
interrogations d’un jeune homme face a
son orientation sexuelle qui s’impose de
plus en plus a lui. Par des retours en

~ arriere on s’aper¢oit que ses racines
. viennent de loin, de son inconscient. !,a

F

AV, i

Super-8, par surcroit !

structure du film permet au spectateur de
vivre le cheminement intérieur de ce
gargon. '

Le film laisse percevoir une grande
diplomatie, le réalisateur a su cerner le
probleme avec tact et délicatesse. I
n’attaque pas de plein front son public, il
y va graduellement sans trop Ieffarou-
cher. En fait, je crois qu’Yves Laberge a
agi avec intelligence. 11 laisse au public
la possibilité de s’interroger sur cette
situation pour lui permettre de mieux la
comprendre. Car ce film n’apporte au-
cune solution de réponse (il n’en existe
pas de fagon concrete), il dévoile une
verité que chacun peut découvrir a un
moment de sa vie.

Le point primordial dans ce film c’est
son optimisme. Le protagoniste accepte
sa condition et §’affirme. Le réalisateur
montre cette situation d’une fagon posi-
tive et realiste. I1 évite le mélodrame et
les effets souvent faciles que peuvent
entrainer ce genre d’histoire.

De plus le film posséde une trés bonne
graphie y est souvent tres belle. Il reste &
espérer que ce produit québécois aura un
excellent accueil a Cannes et qu’il con-
naitra une large diffusion.

Mais il est surtout essentiel que ce
jeune réalisateur du nom de Yves Laber-
ge ait P'occasion de s’affirmer encore en
réalisant son premier long métrage. En

Entre New York
et Montreal

FILM-PERFORMANCE
de Bernar Hébert et Michel

Ouellette. .. . :
REPRESENTATIONS TOUS LES

A 14.00 h (Réservations entre 6h et

8h, 931-8401/521-8019 fntrée: $4.00)

Au Théatre de ESKABEL, 2334 rue .

CENTRE, métro CHARLEVOIX

ENTRE NEW-YORK ET MONT-
REAL (DOES NEW YORK SCARE
YOU ?) est un montage de trois cycles
d’images, comportant, pendant la pro-
Jjection du film, une superposition de dia-
positives, une bande sonore décalée et
une performance integrée. :

+ Ce voyage-expérimentation futl’amorce
concrete d’un travail audio-visuel dont
la base est un film super-8 tourné en
partie A New-York et a Montréal.

Le résultat ressemble a une banque

d’images-environnement a ’intérieur de §
laquelle des corps-statues (actants sur
sceéne) évoluent avec lenteur sous la
forme d’une danse organique. Cette dé-
marche veut d'une certaine, fagon, sortir

le-cinéma du cinéma tout comme on-a §

voulu sortir le théatre du théatre et
donner vie et liberté a 1a force de I'image
et du son...

Ce travail s'adresse d’abord et avant
tout aux sens. Chaque éléement visuel et
sonore, qui aurait pu suivre une trame
narrative lin¢aire est multiplié et déecalé,
de tel facon que le spectateur ne peut
arriver a tout saisir rationnellement ; il
suffit seulement de se laisser glisser dans
ce collage d’ambiances.

EXECUTANTS-PARTICIPANTS :
Louise Cartier :
Michel Ouellette s
Elsa Lemare -
Bernar Hebert

Does New York Scare you?

Yves Laberge s’entretient avec Marco Olivetti, membre du Jury International.

Une affiche qui en dit |

.o Deauco T= - =
| TElEOIODE A
Canada ==

qui fut le concepteur graphiste pour I'ensemble
rapproche les gens et les continents

de notre matériel publicitaire. C’est en effet a
lui que nous devons ces posters, macarons et
pamphlets qui ne manquent pas d’intriguer les
gens par leur audace-et leur originalité

Des maintenant, nous invitons les créateurs a
nous faire parvenir les croquis et les projets qui
seraient susceptibles de représenter le 3ieme :
Festival international de 1982, -

Il est essentiel de préparer un projet global,
c’est-a-dire les maquettes du poster, du pamphlet
et du macaron. '
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Quand les cinéastes ““super 8”’
se mettent a refléechir

par Jean Hamel &

Plusieurs jeunes cinéastes
considerent encore le format
Super-8 comme une étape de
formation qui les entrainera né-
cessairement vers les grandes
avenues commmerciales du 16 ou
du 35mm. Cette attitude qui
nous permet de mieux compren-
dre la raison pour- laquelle les
productions Super-8 laissent
fort souvent a desirer, decoule
d’une tradition cinématographi-
que fortement ancrée au Qué-
bec. Il semble en effet que la
credibilité des produits cinéma-
tographiques québécois ne s’ob-
tient qu’au moment ou ils cou-
vrent une surface égale ou supé-
rieure a4 16mm.

Pourtant le grand malaise du
cinéma au Québec n’est pas
tant dans le format qu’on utilise,
que dans la réflexion qu'on y
accorde. La conception et la
création d’un film devraient étre
effectuées en faisant abstraction
du format. Il en résulterait sire-
ment une nette amélioration,
tant au niveau de la forme que
du contenu.

Ce cheminement s’amorce
tranquillement et d’année en
année, a lintérieur d’une mani-
festation aussi importante que
le Festival international du Film
Super-8, les oeuvres québécoi-
ses se raffinent, deviennent plus
personnelles et laissent perce-
voir au travers des mots et des
images cette nécessaire réfle-
xion. Méme si ce concept n’est
pas encore généralisé chez les
cinéastes Super-8, on peut sans
probleme ressortir, parmi le lot
de films présentés, quelques pro-
ductions de qualités supérieure.

Vincent Lagacé et Tous les
gargons en sont, je crois, les
deux meilleurs exemples. Tous
les gargons, par son caractére
intimiste, permet une meilleure
perception du probleme de I’ho-

mosexualité chez les adoles-
cents et Vincent Lagacé, par le
dilemme qu’il suggere, remet en
question toute la pertinence du
cinéma-direct. ‘

L originalité de ces themes
méritait évidemment d’2tre ex-
ploitée avec le maximum de raf-
finement et, comme toute bonne
production artisanale, avec le
minimum d’investissement. Le
Super-8 devenait, pour Yves
Laberge et Sylvain Bernier, la
seule solution logique. Leurs
sujets, bien traités, n’exigeaient
pas d’artifices rocambolesques,
c’est donc consciemment qu’ils
opterent pour le «petit format».

En s’attardant plus spécifi-
quement sur le film Vincent
Lagacé, on peut, sans probleme,
percevoir toute la maitrise de
Sylvain Bernier au niveau de la
mise en scéne et de la réalisa-
tion.

Vincent Lagacé est un per-
sonnage un peu gauche (un mé-
sadapté social comme le définit
le texte d’introduction) qui ne
peut que difficilement s’adapter
aux nouvelles situations et qui
démontre un probleme évident
au niveau des relations inter-
personnelles. Le film se donne
donc comme objectif-de cerner
cet individu par différents pro-

cedés classiques ; interviews de -

la mere, de ' employeur, de I'ami,
etc. Or, toutes ces demarches
ne font qu’accroitre la mala-
dresse du personnage aux yeux
du spectateur. Et bien que les
interviews de Vincent Lagacé
constituent une. grande partie
du film, la présence de ce der-
nier a 'écran est toujours tres
effacée. Son dialogue est court,
ses vetements se confondent au
décor et lorsqu’il est, accompa-
gné, on Poublie au profit de
Pexubérance et/ou du bavar-
dage des autres personnages.
Tout au long des scenes,
malgré le malaise de Vincent, le
spectateur conserve son attitude

/

de voyeur, le cadrage serré aug-
mente dailleurs cette percep-
tion et le bruit continuel de la
caméra permet également de
mieux comprendre le probleme
de Vincent qui semble fatigué
d’tre de la sorte assailli par une
équipe de tournage.

La scéne finale en est une
d’explosion. Le bruit trés clair
des bouffees de cigarette, des
gorgées de Coke et des croustil-
les crée I’ambiance pendant la-
quelle Vincent se révolte.

Habillé &’ un chandail de laine
rouge qui perce I'écran, il parle
sans arrét, il exprime son désac-
cord dans un cinéma qui prétend
rendre la vérité et qui, en fait, Ja
manipule au profit d’un specta-
cle plus intéressant pour le
«spectateur-voyeur», et finale-
ment quitte 1a piece ou, pendant
un court instant, fe matériel de-
meure inutile reflet dune atti-
tude cinématographique qui
brime Pintimité et la realité.

Le générique apparait.

Dans le rdle de Vincent,
Vincent Dostaler.

Plusieurs applaudiront ce film
sans méme avoir compris la
subtilité qui fait de ce film une
oeuvre cinématographique im-
portante. Le cinéma-direct est
une tradition au Québec, au
début des années 60 il permet-
tait d’imager la révolution cul-
turelle et sociale d’un peuple.
Aujourd’hui, il est utilisé a toutes
les sauces. On trouve des per-
sonnages pittoresques, on les
met devant la caméra et on
monte, une 2 la suite de I’autre,
des images qui n’ont pas néces-
sairement d’homogénéité entre-
elles. y _

Meéme si pour certains, son
format Super-8 le relegue auto-
matiquement i Poubli, le film
de Sylvain Bernier démontre
bien que I'important demeure
au niveau de la réflexion.

gotiéraie annuolie

Fedeération internationale
du cinéma super 8

CANNES : un grand départ pour la Fedération internationale

Comme plusieurs le savent
déja, il se prépare un grand
événement 4 Cannes en mai
prochain. En effet, monsieur
Pierre Henri Deleau, délégué
général de la Quinzaine des
réalisateurs, qui faisait partie
du festival a Montréal, a déclare
publiquement, a Pissue de 1a
manifestation, qu’il “acceptait
d’ouvrir une section super 8 ala
Quinzaine, en collaboration
avec la Fédération internatio-
nale du cinéma super 8. Il nous
a offert quatre pages du catalo-
gue officiél pour présenter la
Feédération et décrire les films
qui seront projetés. Il s’ agit de :

LONG METRAGE:;
Vénézuela:

«Bolivar, symphonie tropicale»
de Diego Risquez

COURTS METRAGES :
Angleterre :

Deux (2) films d’animation de
Sheila Graber : «<Michelangelo»
et «Evolution».

Vénézuela:

Deux (2) films de Carlos Cas-
tillo: «T.V.O.» et «Uno para
todos, todos par~ todos».

Italie :

Troisiéme partie du film «Trois
par exces» de Giampiero Vin-
ciguerra.

Belgique:
«Le miroir vivant» de Norbert
Barnich; «Pour trois minutes
de gloire» de Jean-Claude
Bronckart.

Etats-Unis:
«Electric Chicken Disco» de
Bob Goodness.

ET ENFIN

‘Québec:
«Tous les garcons» de Yves
Laberge.

i
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Il va sans dire que c’est’ld
Pévénement majeur de ce début
d’année pour la Feédération.
Nous sommes particulierement
fiers d’avoir réussi a convaincre
monsieur Deleau de nous faire
confidnce. Il s’agit 12 d’un bond
en avant sans précédent pour
le mouvement super 8, et cette
vitrine qui nous est offerte con-
tribuera a lancer la Fédération
et a la faire connaitre par le
milieu cinématographique in-
ternational.

C’est le 9 fevrier dernier que
s’est fenue la premiere assem-
blée générale annuelle de la
Féderation, a laquelle pas
moins de 10 pays étaient repré-
sentés.

La réunion a été consacrée a
Padoption de notre charte et 4
Pélection du premier conseil
&’ administration.

Monsieur Robert Malengreau
de Belgique a été élu président
et monsieur Romano Fattorossi
d’Italie, vice-président.

Premitre réunion du
Conseil @ administration
Cette premiére réunion du
Conseil d’administration tenue
le 10 fevrier a donné lieu a la no-
mination d’un directeur général
et d’un secrétaire-trésorier qui
sont Richard Clark et Michel
Payette.

- Deux nouveaux pays ont été
acceptés comme membres ac-
tifs, il s’agit de I’ Australie et de
la Tunisie.” Nous accueillons

ainsi ‘des membres de. deux

nouveaux continents: I'Océa-
nie et I Afrique.

Plusieurs sujets étaient 2
Pordre du jour. Comme d’habi-
tude nous avons rerhis a jour le
calendrier des festivals et tenté
de cerner les principales orien-
tations selon les souhaits des
membres pour I’ année qui vient.
Dans le but de faciliter la diffu-
sion des. films dans différents
pays: de'culture et de langues
differentes, il a été suggéré par

‘Stuart Rumens d Angleterre

que chacun produise unsfilm
sans dialogue. Nous souhaifons
ainsi stimuler Puniversalité du
langage dans la production des
films super 8. .

D’autre part, un prix de la
Feédération sera attribué a un
film chaque année durant le
festival de Montréal.

Richard Clark
Directeur général de la
Fédeération internationale
du film Super-8.

UNMERCI
~ ' TOUT SPECIAL
- " AJEAN-LOUIS SEGUIN
+.. . Jun des plus ardents
' defenseurs du format Super 8
- qui a su donner 2 la projection _
du 2éme Festival International
| - du Film Super8 '

-

_un caractere professionnel.



du 7 au 10 mai 1981

a la Polyvalente
EMILE-NELLIGAN,
4750, rue Henri-Julien

On I’a dit et beaucoup écrit ;
les jeunes Québécois sont de
grands consommateurs ¢’ ima-
ges. Et — les études le confir-
ment — c’est par 'image plus
que par le mot qu’ils font l’ap-
prentissage de la réalité qui les
entoure. Mais quelles sont ces
images ?

Devant la télévision familiale,
ce n’est pas des rares émissions
éducatives ou culturelles qu’ils
observent mais bien des quiz
médiocres et des séries ameéri-
caines violentes et/ou stéréo-
typées, comme Kojack, Hawai
5-0, ou... Goldorak! Leur rap-
port au cinéma n’est guere plus
reluisant; c’est devant les ex-
ploits de Bruce Lee, un quel-

| conque Boeing en perdition, les
mensurations de Bo Derek ou
quelques «Bolides Déchainés»
que les 12-18 vont asseoir leurs
soirées.

Aux adolescents, qui ne sont
pas une «vraie» clientele, on
vend un cinéma de consomma-
tion, de divertissement, plus ou

ne parie pas d’eux, en lequel ils
§ ne reconmaissent-pas tfeur pro-
pre réalité et qui, de surcroit, ne
leur apprend rien des réalités
politiques, sociales et culturelles
qui les baignent. Déja sollicités
a la maison, dans la rue, au
cinéma, les jeunes consomment
encore beaucoup d’autres ima-
ges a Iécole, depuis I'avene-
ment de la «pédagogie audio-

moins Violent et/ou sexiste, qui _

visuelle».

Vu Pimportance de 'audio-
visuel dans le processus de so-
cialisation des enfants, nous
pensons qu’il faut habituer les
adolescents a4 un autre type
d’image qui soit moins commer-
cial et moins violent, qui soit
fait pour eux.

C’est pourquoi le Bureau de
Consultation Jeunesse, orga-
nisme privé dont le mandat
global est de «répondre aux be-
soins des jeunes», propose de
regrouper et de montrer aux
adolescents de Montréal des
documents auxquels ils n’ont
pas facilement accés: docu-

mentaires, films d’animation ou -

de fiction, longs et_courts mé-
trages, en Super 8 ou vidéo,
diaporamas, etc., qu’ils puissent
aimer ou contester, mais qui les
fassent rire, réflechir et discu-
ter g

Nous pensons aussi qu’il faut
aider les jeunes a voir et appré-
cier le cinéma quebécois, alors
que ses productions et festivals
semblent toujours boudés par le
grand public. En voir et.en par-
ler, dans le cadre d’'une rencon-
tre spécialisée, congue expres
pour eux, les sensibilisera da-
vantage, Croyons-nous, a ce que
les «vues d'ici» ontde parttcuher
et d’intéressant. Ce qui n’est
pas négligeable® puisque ces
Jjeunes constituent le futur public
dont dépend I’avenir de I'indus-
trie du cinéma québécois.

La rencontre devrait aussi
avoir I’ effet parallele de sensibi-
liser les artisans du cinéma
québecois — cinéastes, scéna-
ristes, producteurs, distribu-

LA FETE DU CINEMA

teurs et comediens — a la realite
et aux besoins des jeunes ciné-
philes délaissés. A cette fin, les

‘projections seront suivies de pé-

riodes d’ animation et de discus-
sion avec quelques-uns de ces
artisans.

Encore maintenant, on nous
présente dans les media et a
I’écran, des jeunes généralement
aproblemes : délinquants, mar-
ginaux, drogués, etc... Nous
voudrions que cette rencontre
leur’ donne d’eux-mémes une
image plus positive et valori-
sante, qu’ils se reconnaissent

EN EVOLUTION dans’ les '

documents présentés. Les jeunes
sont aussi drdles, créatifs, vi-
vants. Il leur arrive méme de
faire des images : nous en mon-
trerons des exemples.

Et pour que leurs capacités
de créativité, de compétence,
d’organisation soient aussi re-
connues, nous ferons appel a
eux pour décider, en comité, de
la programmation, de 1a promo-
tion et de I'organisation techni-
que de la rencontre.

En se faisant le promoteur
d’un tel événement, le BCJ veut
souligner, a sa fagon, I'impor-
tance de l'audio-visuel dans
I'intervention aupres des jeunes.
D’ailleurs, l'organisme a déja

.congu plusieurs documents in-

formatifs et a co-produit en
1980, avec les Productions du
Lundi Matin, le film Une classe
sans école, racontant la démar-
che d’'une «gang» d’ adolescents
d’'un quartier populaire de
Montréal. Ce film d’une heure,
encore inédit, sera lancé a I'oc-
casion de la rencontre.

RS R R L == S

les communications

XXI€ Expo- sciences de Montréal
du 27 avril au 3 mai 1981

Dernier rappel

Un dernier mot pour vour rappeler que la
date limite pour inscrire vos films au Con-
cours de films scientifiques de la xxeme
Expo-Sciences de Montreéal est le 10 avril
1981. Vl?_‘u_s‘ pouvez vous procurer des for-

mulaires d’inscription aux bureaux de’ As-
sociation pour le Jeune Cinéma Québécois-
ou ceux de Expo-Sciences, tous deux situés
au 1415 est, rue Jarry.

Nevada, CA

Jacqueline Clavier, responsable
(% du secrétariat a L’ Association
Pour le jeune cinéma Québécois.

Le guide des festivals

Super 8 et 16mm

UNC GREENSBORO FILM FESTIVAL
Date: du 3 au 5 avril 1981
Date limite dinscription : 20 mars 1981

 Greensboro, Caroline du Nord

23rd Rochester INTERNATIONAL AMATEUR
FILM FESTIVAL

Date : 1-2 mai 1981

Date limite d’inscription : 21 mars

Rochester, N.Y.

Third INFINITE FORUM VISUAL-RECORDING
ARTS EXPOSITION

Date: 10-11 avril 1981

Date limite d’inscription : 24 mars 1981

Oakland, CA.

NEVADA CITY FILM FESTIVAL
Date: 11-12 avril 1981
Date limite d’ mscnptmn ler avril 1981

41st SCOTTISH INTERNATIONAL AMATEUR
FILM FESTIVAL

Drate : avril 1981

Date limite d’inscription: 10 avril 1981

Ecosse

lSth ANNUAL CALIFORNIA STUDENT
MEDIA FESTIVAL

Date: 6 juin 1981

Date limite d’inscription : 1er mai 1981
Cypress, CA. |

FESTIVAL DE FILMS DE COURT METRAGE
DE CRACOVIE

Date : 2 au 7 juin 1981 /

Date limite d’inscription: ler avril 1981

Cracovie, Pologne.

THE TORONTO SUPER EIGHT FILM FESTIVAL
Date: 5, 6 et 7 juin

Date limite d’inscription: 1er mai

Toronto, Ontario.

Cash/equipment prizes, screenings, Trade Show, workshop/
seminars. Information, Box 7109, Station A, Toronto, Ontario
M5W 1X8. Tel (416) 367-0590.
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Faites le tour du monde-en super 8

f

La Course autour du monde

Participez 3 La Course autour du monde, une occasion unique pour les cinéastes amateurs de faire le tour
du monde. Pour ceux qui ont de l'imagination, de la personnalité, soif d’aventures et le golit de la

~ découverte. Pour ceux qui aiment les défis et qui veulent explorer leurs possibilités de cinéastes, La Course

autour du monde constitue le moyen idéal de faire ses preuves.

En collaboration avec la Communauté des Télévisions francophones, Radio-Canada invite les jeunes
cinéastes amateurs 2 s'inscrire 3 ce concours en demandant par écrit une formule d'inscription.

'CONDITIONS D’ADMISSIBILITE

Les candidats doivent 2tre canadiens d’expression frangaise. Ils doivent 2tre en bonne santé et avoir entre
18 et 25 ans au premier septembre 1981. Les concurrents sélectionnés devront étre libres de faire le voyage
entre juillet 1981 et mars 1982. La date limite d’inscription est fixée aulermai1981. Ne sont pas admis les
jeunes qui ont suivi plus d’'une année d’études dans une institution d’enseignement spécialisé, public ou

 privé.

Pour avoir une chance de faire ce voyage de six mois autour du monde tous frais payés et de gagner'un des
quatre grands prix, écrivez dés maintenant pour obtenir les formules d’inscription.

Jean Lavallée et Jean-Lou1s Boudou etanentles deux candldats qux le présentaient le Canada dans “la Course
Monde” en 1980/81.

’,

N

Soulignons que les dossiers que doivent remplir les candidats demandent beaucoup de préparation.

Pour vous inscrire, retourner SANS DELAI le coupgn-réponse ci-contre -

-
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